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A Cultura Ubatubana nasce da mescla desses trés povos — indigenas, africanos e
europeus - matrizes do Brasil das quais o povo caicgara foi feito. Ha também aqui, em
Ubatuba, um encontro de sabedorias que originou gente lutadora e guerreira, que
manteve entre a mata atlantica e o mar suas tradi¢des, historias e vivéncias. A cultura
caicara perpetua por séculos, resiste ao tempo. Tempo, palavra que pautada nos seus
significados trouxe consigo os lados diferentes de uma mesma moeda, fazendo com que
0 caicara e 0 seu modo de vida tradicional, ainda que fragilizado por tantas mudancas,

resistisse.
Assim como as culturas tradicionais de todo canto do Brasil, a cultura caicara

depende diretamente do territorio. E nesta terra de belezas naturais e pessoas sabias, 0
povo que vivia da pesca e do plantio - de norte ao sul de Ubatuba - foi jogado fora de seus

lares, de suas terras e de seus trabalhos.
Nessa paisagem humana, rica em saberes e diversidade, o Quilombo da Fazenda

€ um local de exemplo e de luta. Ainda que a titulagdo do quilombo da terra ndo tenha
saido, ali as pessoas mantém referéncias culturais singulares como o artesanato e a
fabricacao de farinha. Naquela comunidade se guardam oficios, histérias e conhecimentos
que trazem a tona a esséncia do territério. Terra de gente sofrida, antes com a escravidao,
depois com outros grilhdes em forma de leis que hora ou outra voltam a assombrar gente

que so6 quer viver e continuar existindo com dignidade.
Tanto nessa comunidade quanto em outras, as coisas daquele tempo aconteciam

de forma natural, ou seja, as pessoas que viviam em seus lugares praticavam a cultura
nos seus cotidianos. A pesca, os mutirdes, o artesanato, a vida em comunidade, os toques
e os ritos daquele modo de vida compreendiam o dia dos nascidos ali. Nao precisou mais
de trés décadas para que algumas mudancas bruscas acontecessem e a cidade se
multiplicou sem absorver toda a cultura e 0 modo de vida tradicional que ja habitava o

lugar.
Vimos nossa cultura se distanciando cada vez mais e as pessoas que praticavam

essas atividades foram ficando mais dispersas, engolidas por outras influéncias. Mas, sem
falar na nostalgia de outrora, aqui neste territério foi apds os anos oitenta que outras
referéncias culturais chegaram. O povo caicara, pescador, com remos, rabecas e folias
nas maos comecgou a conhecer ritmos diferentes e muita gente parou de fazer aqueles
ritos cotidianos de quem vivia mais no rural do que no urbano.
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Ainda assim, hoje vivemos um
tempo bonito de fortalecimento das
tradi¢cdes culturais. A nossa cultura
caigara deu uma estabilizada no
sentido de ndo estar se perdendo
numa constante, ao contrario disso,
os ultimos anos tém sido de luta e
fortalecimento. A centenaria folia do
Divino, as corridas de canoas
acontecendo de forma esponténea, a
juventude se envolvendo com isso e
reinventando a cada dia o que é ser
caigara. Tenho plena consciéncia de
que assim como as demais culturas
populares, o desaparecimento de
tradicdes pode acontecer. Sao
culturas mais delicadas e frageis,
mas que ao mesmo tempo se

alteram na luta por resistir.
Preservar e resistir: um passo de

cada vez
Para n&o dizer que 0s novos

tempos trouxeram somente
problemas, os povos e comunidades
tradicionais de Ubatuba estao envolvidos em lutas diarias para manterem vivas suas
culturas. Sem o olhar romantico, mas sim enquanto resisténcia, luta, o momento de agora
exige aprendermos a comegar a subir os degraus para fortalecer. Dentro disso, agdes
como este livro sdo fundamentais para a preservagao e salvaguarda das nossas culturas,

que fazem a nossa identidade e o nosso ser.
E nessa caminhada rumo a compreender a importancia de avancar passos

maiores pela manutencdo do modo de vida tradicional, a escola e a educacdo de modo
geral sdo pegas chaves neste processo. Lembrando que isso independe de um espaco
formal de educacéo, porque em todos os lugares é possivel ensinar ou aprender.
Precisamos mesmo que o poder publico estimule e dé suporte para que a cultura
tradicional seja utilizada como referéncia na educagédo. Quando os desacreditados
apontam a juventude com desinteresse, o que eu digo é que falta acesso ao
conhecimento e valor da cultura e do territério em que eles habitam e vivem. Se levarmos
isso paras escolas, € o melhor momento para fortalecer as praticas tradicionais, sejam

caigara, indigena ou quilombola.
Porque naquele tempo antigo, o povo tinha sua cultura e modos de vida e sem

outras interferéncias. Aprendiam porque era o natural, o cotidiano, que hoje foi
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transformado. Por isso a juventude precisa desses saberes vindos dos mais velhos e
inseri-los na educagao faz com que seja dado a esses jovens uma identidade cultural
prépria.
Cultura popular: nobre e coletiva

A cultura popular é tao fragil, tdo simples e ao mesmo tempo nobre de

conhecimentos e sabedorias. E essa sabedoria representa trabalhos coletivos, nada
individualista; € disso que as pessoas precisam hoje, dessa aproximagao. A cultura
tradicional representa esse coletivo e € prova de que as pessoas passaram séculos
vivendo uns precisando dos outros, como forma de praticar e concretizar todas as

praticas culturais de cada um desses povos.
E a cultura popular € assim, precisa do todo, do movimento das pessoas para que

as coisas acontecam e para o bem comum. Tudo que tem relagdo com a cultura popular
eé trabalho coletivo. Atende as demandas dos grupos, das regides. A pesca de cabo feita
antigamente fazia com que, naquele tempo, toda a comunidade participasse do processo.
Comecgava com a colheita do tucum, o trabalho de confeccionar uma rede, tirar uma
canoa, e ninguém fazia isso sozinho; toda essa sabedoria era voltada para o bem de
todos. As vezes o que falta hoje é a solidariedade. Podemos ter dinheiro, mas é

necessario enxergar o que esta a sua volta.
Hoje em dia a cultura esta mais aberta e sem aquelas grandes opressodes vividas

na década de setenta, quando o povo era expulso de suas terras. Temos mais acesso
aos nossos direitos e estamos buscando caminhos de fortalecimento, como aquele
dentro do Férum de Comunidades Tradicionais (FCT). O povo esta se mobilizando para
se fortalecer como um ser, e preservar seus costumes, manter seus saberes que sao

aquilo que nos identificam.
O simples fato de fortalecerem sua produgao artesanal ja € uma arma importante

para resistir e lutar. A casa de farinha, que é simbolo historico da regido, também faz
parte da luta dessa comunidade tradicional uma vez que, antigamente o povo que ali vivia
trabalhava para os patroes. Hoje, felizmente inverteu-se a logica. Além disso, a
comunidade assumiu o uso e a divulgacao de seus saberes, lutando para protagonizar a
prépria histéria. Fazendo a ponte das décadas passadas para os dias de hoje, estamos
com as ferramentas em maos e o Quilombo da Fazenda esta também resistindo.

Mario Ricardo de Oliveira, conhecido por Mario Gato, caicara, artesao, historiador, folido e um
ativista politico em busca de fortalecer os direitos e, acima de tudo, a permanéncia em seus
territérios tradicionais do povo caicara. E presidente do Museu Caicara, integrante dos grupos de
Folia do Divino Espirito Santo, da Folia de Reis, do Grupo Danc¢a da Fita do bairro do Itagua e do
Grupo de Fandango Caigara. Também participa do Férum de Comunidades Tradicionais (FCT) e
da Associagdo Amigos e Remadores da Canoa Caigcara (AARCA). Colabora com as agées de
preservacao dos saberes tradicionais do Quilombo da Fazenda desde o inicio, em 2010,
colaborando durante trés anos e meio com as vivéncias de transmissao dos Saberes e Fazeres
ligadas ao Fandango Caigara e a construgdo de instrumentos tipicos dessa manifestacao cultural
como a rabeca, a viola e o machete.



O livro O Artesanato Tradicional Tecendo Saberes foi concebido com o propédsito de
valorizar e divulgar o Artesanato Tradicional do Quilombo da Fazenda Picinguaba, localizado no
extremo norte de Ubatuba/SP e as oficinas de transmissao dos saberes e fazeres ligados a
producédo artesanal, que ocorreram na E. M. Professor Iberé Ananias Pimentel, na vila da

Picinguaba.
O Instituto Capia desenvolveu durante o ano de 2016 o Projeto Tecendo Saberes. O

projeto foi realizado com o apoio da Secretaria de Estado da Cultura (SEC), através do Programa
de Acao Cultural (ProAC) — Concurso de apoio a projetos de Protecao e Promogéao das Culturas
Negras no Estado de S&o Paulo. O Tecendo Saberes reune uma série de agdes que foram

desenvolvidas com o intuito de estimular a produgao artesanal, sua valorizagdo e permanéncia.
O Tecendo Saberes foi iniciado com duas atividades que aconteceram paralelamente. Uma

delas é a pesquisa realizada na comunidade do Quilombo da Fazenda. Em principio os(as)
artesaos(as) foram mapeados e entrevistados, e os principais aspectos com relagdo a produgao
artesanal foram pesquisados e registrados. Essa pesquisa foi complementar, ja que os envolvidos
no projeto possuiam um histérico de vivéncia e vinculo profissional e afetivo com os moradores da

comunidade.
A outra atividade s&o as oficinas de transmisséo dos saberes e fazeres ligados a produgao

artesanal que aconteceram semanalmente na escola. As oficinas ndo almejaram a formacgéao
técnica das criancas, e sim facilitar a sua aproximagao com os conhecimentos proprios da cultura

na qual elas pertencem, fortalecendo suas identidades e ancestralidades.
No decorrer das oficinas fomos sistematizando uma metodologia de transmissao desses saberes,

0 que resultou num material que podera apoiar educadores, escolas e outros interessados nesse

assunto.
O livro esta dividido em duas partes, sendo que, a primeira trata dos aspectos ligados ao

Artesanato Tradicional na comunidade: sua forma de existéncia no tempo passado e presente, os
guardides desses saberes e fazeres, os manejos de extracao de matérias- primas. Enfim, nesses
capitulos iniciais o(a) leitor(a) ira se aproximar dos diversos aspectos que permeiam o universo de

saberes dessa manifestacao cultural.
A segunda parte destina-se a compartilhar as agdes do Projeto Tecendo Saberes, onde

serao abordadas as raizes que deram origem a esse trabalho - Ponto de Cultura Olhares de
Dentro -, as agbes desenvolvidas no momento atual e por fim o Plano de Preservagao do
Artesanato Tradicional, que s&o um conjunto de estratégias e a¢des voltadas a protecéo e a

valorizagao da producao artesanal e dos(as) artesaos(as).
A comunidade do Quilombo da Fazenda preserva inumeros saberes a respeito da

producao artesanal que esta associada ao modo de vida de grande parte das comunidades do

litoral norte paulista e sul fluminense. E uma das poucas comunidades que conseguiram manter

vivas suas praticas artesanais. As dificuldades vividas pela comunidade, relacionadas a

criminalizagdo de seus saberes, s&do as mesmas vividas por todas as comunidades tradicionais
-10 -



que possuem suas areas protegidas por lei.
Entende-se por Artesanato Tradicional o resultado de trabalhos manuais que utilizam

matérias- primas extraidas da natureza e que envolvem inuUmeros saberes ligados as técnicas de
produgdo e manejos dos recursos naturais, que sao transmitidos de geracdo em geragéo e que

expressam a identidade individual e coletiva das comunidades envolvidas nesse processo.
Como parte do nosso patrimdnio imaterial, o Artesanato Tradicional deve ser preservado

pelo Estado em parceria com a sociedade, isso é o que prevé a Constituicdo Federal de 1988, em
seus artigos 215 e 216. Os saberes e fazeres inerentes ao Artesanato Tradicional nos ensina

valores de respeito a natureza e com o préximo, e surge como uma importante manifestacao que
esta na contraméao do desenvolvimento insustentavel proposto pelo capitalismo e pelo excesso de

consumo que ele nos inclina.
O patrimbnio imaterial é transmitido de geracdo a geracdo, constantemente recriado pelas

comunidades e grupos em fungdo de seu ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua
histéria, gerando um sentimento de identidade e continuidade, contribuindo para promover o
respeito a diversidade cultural e a criatividade humana. (Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional — Iphan).

A profissao de Artesado presume o exercicio de atividade predominantemente manual e foi
regulamentada através da Lei 13.180/2015, o que representou um passo para a ampliagao de

politicas publicas para o setor artesanal.
Na comunidade do Quilombo da Fazenda existem cerca de trinta artesdos(as). Dentre

eles(as), existem os que frequentemente se dedicam a pratica da producéo, seja para a venda a
terceiros ou ainda para uso proprio das pecas, resultando numa producao constante e
significativa. Em alguns casos, membros da propria casa participam do processo de produgao das

pecas, inclusive criangas e jovens.
Existem ainda os que dominam as técnicas de produgao, mas que esporadicamente

produzem suas pecgas artesanais. E ha também os(as) artesdos(as) que produzem artesanatos
que nao podem ser considerados tradicionais, por ndo possuirem as caracteristicas préprias

desse tipo de artesanato.
Assim, categorizamos os(as) artesaos(as) considerando a frequéncia de producao e tipo

de artesanato (tradicional ou ndo). Para fins dessa publicacao, divulgaremos o trabalho dos(as)

artesdos(as) que produzem o Artesanato Tradicional e que possuem uma producgéo constante.
Esses(as) artesdos(as) sdo moradores(as) de duas areas do territorio quilombola: o sertdo

da Fazenda Picinguaba (onde se concentra grande parte dos moradores) e a Praia da Fazenda.

Locais onde foram realizadas as entrevistas, divulgadas por esse material.
Os(as) mestres(as) artesaos(as) sdo os(as) artesdos(as) mais velhos(as), portadores dos saberes

e fazeres dessa tradigao oral, que exercem um papel fundamental na continuidade da producgao
artesanal, tendo eles se introduzido no processo de confeccdo num periodo em que a comunidade
vivia relativo isolamento. Isso se deu antes da construgao da BR 101 (Rodovia Rio-Santos) em
1975 e antes da chegada do Parque Estadual da Serra do Mar — Nucleo Picinguaba (PESM — NP)

em 1979, quando quase nao tinham acesso aos bens industrializados.
A valorizagao do papel do(a) artesao(a) tradicional na sociedade contemporanea, a

aproximacao desses sujeitos com as criangas e jovens, resultando na diminuigdo do
distanciamento entre essas geragdes, sado as bases que alicergardo a continuidade dessa
manifestacado na comunidade do Quilombo da Fazenda e em outras que buscam os mesmos
propésitos.
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A historia do
Quilombo da Fazenda
Picinguaba




A histéria da Fazenda "Pessinguaba”
(em tupi “refugio de peixes”) esta ligada ao
periodo colonial da histdria do Brasil. Nessa
época, os portugueses aportaram nessa terra
e se depararam com uma série de etnias
indigenas passando a guerrear e destruir
esses ocupantes originais. A regido de
Ubatuba era ocupada principalmente pelos
tupinambas. Todo territdrio litordneo do que
viria ser o Brasil, foi parcelado em capitanias
hereditarias. O povo tupinamba tinham um
espirito guerreiro e alguns costumes canibais,
0 que deixou os europeus aterrorizados na
época da ocupacéao europeia na regiao.

Chegam nessas terras os jesuitas
Padre Anchieta e Padre Manoel da Nobrega, e
conseguem realizar o tratado de Paz firmado
em 14 de setembro de 1563, o que formalizou
o armisticio entre as comunidades indigenas -
organizadas por Cunhambebe através da
Confederagao dos Tamoios - € 0s europeus,
que um ano depois do tratado, acabaram
traindo o acordo e exterminaram
definitivamente as aldeias da regido que com o
tratado tiveram sua resisténcia desarticulada.

Com o tempo os tupinambas que nao
morreram lutando, e que resistiram aos
trabalhos forgcados e a catequizagao, foram
subindo a Serra do Mar e perdendo sua
organizacgao e identidade cultural.

Apos destruir toda resisténcia indigena, os portugueses comegaram a incentivar a
ocupacgao no local através da implantagao de atividades agricolas na regiao, a maior parte delas
monoculturas movidas com mao de obra de negros escravizados. A criacao de fazendas em
Ubatuba esta ligada a esse processo e a alguns dos ciclos econdmicos do Brasil, como a
exploracao do ouro, a cana de agucar e o café, e oscilou em decorréncia desses diferentes
momentos historicos, fazendo com que a economia da regiao ora prosperasse, ora retrocedesse.

Foi durante o periodo do ouro, que a regido tornou-se, pela primeira vez, um importante
centro de distribuigdo das riquezas minerais oriundas da regiao de Minas Gerais, ja que todo ouro
era escoado pela Estrada do Ouro ou Estrada Real, que acabava em Paraty. Além disso, Paraty
era uma regiao de desembarque de negros escravizados, que eram distribuidos para todo o
Brasil, tanto no ciclo da cana quanto no ciclo do café. Essa estrada trouxe um aumento
populacional na regiao e Ubatuba sofreu indiretamente os impactos desse processo.

A partir dessa ocupacéo de Paraty, foi impulsionada a criacdo de Fazendas em Ubatuba e
as fazendas que possuiam engenho de cana comegaram a atrair os primeiros fluxos de
escravizados. Na virada do século 17 para o 18, 25% da populagéo de Ubatuba era formada por
negros escravizados. No final do século 18 Ubatuba tinha uma significante producéo de cana,
mas o que sempre predominou no cenario econémico local foram as rocas de subsisténcia e um
cenario agrario na regiao.

Em 1787, foi decretado o fechamento do Porto de Ubatuba e a obrigatoriedade de que

Cana/eta r/ e’ v #}1 ‘__}
Casa gg ril i Or{{rf r)
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todas as embarcacdes
descarregassem e
carregassem apenas no
Porto de Santos. Isso
colocou a cidade em
desvantagem,
caracterizando o final
do século 18 com um
periodo de decadéncia
econbémica.

O cultivo do café

se expande pelo Vale
do Paraiba. Ubatuba foi

S i R GO ‘ uma das primeiras

‘Forneando farinha de mandioca - localidades a introduzir

o plantio do café, e em
1835, o porto de Ubatuba

tornou-se o principal polo embarcador de café do Brasil. Era intenso o movimento de tropeiros
pela estrada Ubatuba-Taubaté, porém a ocupacao do territério ainda era dispersa.
A partir de 1850, a producgao cafeeira desloca-se para o Oeste Paulista, e a cidade entra em nova
decadéncia econdmica. O projeto de ampliagdo do porto de Ubatuba nao se realiza e com a
ampliagcado sendo transferida para Santos, a cidade emerge novamente em um periodo de
decadéncia econbémica e as fazendas da regido entram em declinio e novamente a economia
volta-se para a subsisténcia das populacdes que permaneceram nas fazendas.

Todas as fazendas da regido funcionavam com mao de obra de negros escravizados. E ao
entrarem em faléncia, em algumas delas os negros se apropriavam de suas estruturas fisicas e de
seu controle, passando a gerir seu funcionamento. Em outras, os préprios donos deixam suas
propriedades para usufruto de seus ex-escravizados, como no caso da Fazenda Picinguaba. Sua
proprietaria, Maria Alves de Paiva, faleceu em 1884, e em seu testamento declara o desejo de que
seus escravos sejam libertos e que possam habitar em certas areas da Fazenda. Esse testamento
€ o primeiro documento que existe a respeito da Fazenda Picinguaba, pois, antes disso, ndo era
obrigatdrio o registro das posses no Brasil. Foi com a Lei de Terras, em 1855, que o governo
passou a obrigar os proprietarios a registrarem suas propriedades e, a partir dessa época, surgem
0s primeiros registros dessas fazendas.

"Ela era portuguesa ¢ era a proprietaria da Fazenda aqui. Ela era dona
dos escravos. (..) Quando griton a libertacdo, eles pegon as escrituras ¢
entregoun numa pardquia em Séo Paulo, ¢ foram embora. Nao venderam as
terras, deixaram a escritura na parsquia ¢ acaboun formando a comunidade. (...)
Dai ¢la deixon a Fazenda pros escraves " (Z& Pedro Vicira)

"Na &poca que n3s viemos pra ca aqui ndo +inha nada. Tinha s6 o vestigio
da faz.enda meswmo, por que +inha banancira. Banancira tinha muito! Tinha
cafezal Muito pé de laranja, mas com o +empo foi indo, foi se acabando.”
(Cirillio Braga)
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Em 1885, José Cardoso de Paiva, sobrinho de Maria Alves de Paiva, vende a Fazenda
para Capitdo Firmino Joaquim Ferreira da Veiga. Durante o tempo em que foi proprietario da
Fazenda foi construido um engenho de aguardente de cana e um moinho de fuba. Todo
magquinario que ainda encontra-se no local foi transportado pelo rio da Fazenda, que na época era
navegavel.

S ST e it ~ NS ) y-
P R T e S T

"E wmen avd era balseiro. Tinha roca la em cima, era balseiro aqui. A balsa
entrava ali, pelo rio Picinguaba. Aquelas rodas grossas la do engenho, ele que
levown +udo na balsa. Chegava la em cima.” (Marcelena Assumpcdo)

AT v g '] s

Na histéria da Fazenda, no inicio do século 20,
conseguimos tragar alguns paralelos com a histéria do
fim da escravidao no Brasil. Apds proibida
definitivamente a escraviddo em 1888, o governo inicia
uma politica de embranquecimento da sociedade
brasileira, negando o trabalho e a terra ao negro liberto
e facilitando a vinda de europeus pobres e sua
ocupacao e trabalho na terra. Acreditava-se que o
embranquecimento da populagao era fundamental
para o desenvolvimento econdmico do pais. Sendo
assim, foram inUmeras as tentativas do governo de
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marginalizar as populagdes negras e facilitar a ocupacao de
imigrantes europeus. Com o intuito de se alcangar a "Ordem
e o0 Progresso" que se buscava na época, o governo
incentivou a vinda de imigrantes para o fortalecimento das
atividades produtivas de bens agricolas destinados a manter
o Brasil como exportador de matéria prima.

Para funcionamento de seu novo engenho, Capitao
Firmino traz algumas familias italianas para ocuparem e
trabalharem na Fazenda, passando a ocupar a regiao,
juntamente com as familias descendentes dos antigos
negros escravizados da antiga Fazenda. Essas novas
populagdes se misturam com o povo que ja habitava o lugar
e passam a fazer parte da histéria de algumas das familias
da regido.

“Meuw bisave era escrave na Fazenda Men

avo nascen aqui. Era filho de escrave. Cason—se

com nwwma italiana que veio na gpoca do cafi”
(Maria Lucia Assumpcdo)




-
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No inicio do século 20, a Fazenda Picinguaba passa por diversos donos que vao tornando-
se proprietarios da Fazenda, que, em decorréncia das oscilagbes econdmicas da regido, iam se
endividando e perdendo a Fazenda. Saint Claire Bustamante adquire parte da Fazenda em 1944
e nomeia Leopoldo Braga como administrador para cuidar das terras, em 1947. Em carta de 5 de
junho de 1947, Saint Claire delega a administragdo da Fazenda a Leopoldo e autoriza
formalmente a entrada de 12 familias nas terras da Fazenda Picinguaba.

"O Leopoldo +tambim era nascido no Quilombe do Campinho. Era
Paratianc. O Leopoldo veio pra ca pra essa fazenda na base dos |7 anos. Aqui
formon familia ¢ foi até morrer. (..) Na época do men tio a Fazenda pegava la
na 'Pedra da Bica, no canto da Picinguaba, passa por ali em cima, perto daquele
wmorro da Florestal, passa por ali por cima, wmorro do Papagaio, Forquilha, passa
por cima do morro do Cuscunziro, ai vem caindo por cima dessa serra aqui @
acabava la na Almada ali onde wora o Cire. Tudo era t+erra da Fazenda! (Cirillio
Braga)

“O Leopoldo en conheci. Muito bom homem! Men compadre. Se ele +ivesse
aqui ainda, o negocio tava de ontra mancira. Ndo gostava de nada errado. Tudo
pra ele era ali, encima da pinta. Era um homem muito, muito legal. Um otimo
coracio! Pra benze, men Dens do céuw, era.. Um benzedor daquele jeito! Tava ai
quase wmorto. Ia na casa dele, ai men filho. Muito bowm pra dar remédio, pegava
uwm quase morto, +inha remédio pra tudo, até pra cachorro.” (Maria Aparecida

Siqueira)
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"O titio [Leopolde Braga), o Z& Galdine, esse pessoal eles +rabalhavam
tudo pros donos da Fazenda. Eram os homens da guarda. Tem umas fotos de
Ubatuba antigamente, ¢ +em uma foto da Casa de Farinha quando +ava em
construcdo, na ¢poca dos donos da Fazenda, tavam com espingarda...”

(Alessandra Braga)
"Eun vim do Quilombo do Cawmpinhe. E um qy\ilow\bo ja +itulado ha 12 anes.

Sou remanescente da Vove Tonica. Men pai mudon pra Fazenda, en +inha
aproximadamente € anos, quando nos mudamos pra ca. (..) Porque men tio era
o administrador da Fazenda, ¢ ele foi antorizado pela Caixa Econéwica, pra
colocar |12 pessoas pra trabalhar, nsufrui da +erra, como nso ¢ fruto, nde
podia vender, ndo podia fazer nada, mas moraria ¢ plantava por +empo
indeterminado. Dai men pai decidin vim pra ca, pra essa fazenda porque as
terras aqui era melhor ¢ ele estaria perto do irmdo dele, que & o +io Leopoldo.
Entdo nos mudamos pra ca. En acabei de me criar na casa de pan a pique. A
Fazenda ndo +inha escola, era um lngar bem fechado, num tinha BR, a gente
fazia Paraty a pé. Ubatuba +também a pé, porque ndo +inha nenhum meio de
transporte ¢ ndo +inhamos +ambim nenhum meio de comunicacdo. Mas a gente

vivia bewm, a gente éramos felizes, tinha nossa cultura” (Lanra Braga)
“Veio nés, a mando do Leopolde Braga, do velho Leopoldo, dai veio o irmde

dele, José Braga, depois disse ai veio o falecido velho Jorge, o velho Jorge era
negro, ai veio o falecido Roquinho, que & filho do falecido velho Jorge (..).
Depois veio o tio Francisco. Depois foi o falecido Silvestre, ja morren tambiwm,
tambim num +a mais aqui, Se +ivesse wmorava ali. A foi o falecido Dito Carias,
Wmorava aqui em baixo,
falecido Dito Carias.
(..). O falecido sen
Roquinhe wmorava aqui
M cima, morava perto
de nma toceira de

8 bambw perto da casa

.
% % do Bidico (..). E o que



SAMPre um

. ajudava o ontro.
- Ev ajudei a

B construir a
casa dele,
depois fizewmos
a nNoSSa, al o
Sen Z¢ ficon la
cowm a fawmilia
Parede de pau a pique sendo barreada dele, ai foi feita
wwma casinha,

todo mundo ajudow, ali onde & a casa do Didito [ Benedito Vicira), era ali a
casinha dele.” (Aparecida de Oliveira Braga)

"Os homens da Caixa economica botaram ele pra tomar conta. Ele tomon
conta dessa Fazenda aqui quase uns #0, SO anos. Dai depois que entroun o
Parque. O Parque entroun ¢ ele perden os dircitos dele. Botaram ele como se
fosse um wonitor. Ele levava grupo pro wmato. Dai foi indo, foi indo. Ele ja era
uma pessoa de idade. Ai veio a falecer. (...) Dai o Parque entroun, foi
encunrralando a gente. Ndo podia mexer aqui, ndo podia mexer ali. Tudo era com
ordem, tudo era com pedide. Mas gracas a Dens que a gente aqui. Eles sempre
respeitaram a gente. Eles sempre respritaram a gente por que sabiam que men
Sogro & que towmon conta daqui. Que Seguron pro pessoal ndo invadi. Antes quem
queria pegar uma lenha, quem queria +ira uma canoa no mato, dai vinha aqui,
falava com ele ¢ ele dava ordem pra ir la tirar uma madeira pra fazer uwma
canoa, tira uwma lenha pra queimar. (..) Depois ele ja era uwma pessoa bew de
idade, ja +inha problema de coracdo, ai ja ndo comecon a aguentar mais pra
andar na mata. Ai ele comecon a arrear, arrear, mas andava pro mato ainda.
Mas dai levaram ele pra arrumar a aposentadoria dele em Sdo Paulo, foi até um
funcionario do Parque que levou ele, levon ele la pra assinar a aposentadoria
dele, no escritorio la do meio ambiente. Mas dai chegoun la, den wwm negocio nele
e 2le veio a falecer la meswmo." (Onofria de Oliveira)
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DS cendincia escrava

das 12 fawmilias

Entre essas familias encontravam-se
familias que tinham ligagao com a histéria
passada da Fazenda, ligada a escravidéao, e
familias que tinham ligagdo com a histéria da
escravidao de fazendas vizinhas da regiao de
Ubatuba, Paraty e Cunha. O passado da regiao
remete a uma época em que diversas fazendas
compunham o cenario local, sendo o extremo
norte de Ubatuba ocupado pelas Fazendas
Cambuca, Ubatumirim, Picinguaba e Cambury.

"Antes da estrada o caminho
passava do lade do cewmitirio. Al en
perguntava pro men marido assim, nao
tinha wmato era s6 melado, aquele capim
wmelado. Dai en perguntava pro men
wmarido: Mas porque no meio dessa mata
toda aqui, S6 nesse pedago tem essa
| woita de capim melado? Ai ele falava:

A Aqui era um cemitirio antigo, do tempo
| dos escraves” (Onofria de Oliveira)

“Newm o pai da minha sogra
(Maria Carmelina Braga] ndo cheguei a
conhecer. Ele era morador daqui. O pai
da wminha sogra era wmorador daqui. O pai
da minha sogra ajudon a fazer aquelas
coisas la da Casa de Farinha +udo.

Minha sogra disse que ele ajudon a carregar aquilo numa junta de boi, inclusive

disse que quase que mataram ele. Que disse que ele, carregando essas
wmadeiras pesadas, madeira pesada disse que um +ewm que jogar, @ +todo mundo

jo9a junto. Sé que um jogou ¢ ele ficon com a madeira ne ombro, disseram que

conforme que levon aquele +ranco, ndo sabe, o sangue sain pela boca. Ela ndo

sabe como que o pai dela ndo morren.” (Aparecida de Oliveira Braga)
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"Meun pai era filho da Maria
Carwmelina Braga ¢ do Leopoldo Braga,
(.) Minha avé & nascida ¢ criada aqui
wmeswo. O wwmbigo dela, ¢la contava pra
nos, +a enterrado pra ali do rio. Aquela
& nativa do lngar meswo! (..)." (Ednéia
Braga)

“A minha mide & filha de Jodo

Francisco ASSU\V\gaO, SSR que era Quatro geragdes: Waria Carl' elina Braga, Onofria de
filho do wen bisavs, 4Ae 2ra 2SS qne Oliveira, Ednéia I__Byaga e _‘ndefjéia Braga'
era casado com a Maria Mulata. (...)
Ele goston dessa filha de escrava, que se chamava Maria Mulata, ele pegon ¢
cason com ela. (..) Men avé falava, pra minha mae: vocis era tudo pra ser
Woreno, por cansa de que minha avé era descendente de escravo.” (Vinturante
Assuncdo)

" Men pai nascen agqui. Sain daqui +inha uns 20
e poncos anos. Men pai nascen aqui se crion
aqui. Men ave cason aqui. Ele cason com nwma
das imigrantes italianas. Porgue no séeulo 19,
quando veio as doze familias, da Itdlia pra ca,
uwma dessas familias Ficon aqui. Uma ndo +eve
WMaAiS, porque umMa cason com o pessoal do
Ubatumirim, com sen Agricio, pai do sen
Agricio. Uma das pessoas cason com men
avo, que era com quem veio de la, que era
Maria Licia +ambém. (..) Entde men bisavé ¢
winha bisavé por parte de mae sdo da Italia,

Maria Ludcia Calixto de Assumpcao™

sSdo da familia dos Ferreti, o nome dela era
Maria Lucia Ferreti ¢ o dele Atilio Ferreti.
Eles sdo os italiancs, la eles +iveram um $6, que inclusive morren, ai os ontros
filhos eles tiveram aqui. Era Florinda Ferreti, Vitorio Ferreti, agora en nem
lewmbro...Napoledo Ferreti, o Sidério ¢ a Sofia, esses nasceram aqui (...). A
Florinda cason com men avé que era daqui. Era filho do Antonio Leonor, que era
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escravo da Fazenda. Al virow essa wmistura +oda. Era a loira, branca com um
negro” (Maria Liacia Assumpedo)

Os moradores mais velhos da comunidade conviveram com alguns parentes que
vivenciaram a escravidao na prépria Fazenda e nas Fazendas vizinhas de onde eram nativos. As

lembrancas desse tragico momento de nossa histéria
ainda ecoa na memoria dessas pessoas:

"Mew pai ¢ minha mde sdo de Cunha. Men
avd veio da Africa, ele veio nuwm navie ¢ salton
em Paraty como escravo. Descarregava o
navio negreiro on em Paraty on em S&o
Sebastido. Eram os dois lngares histéricos
de descarrega o navio: on em Paraty on em
Sdo Sebastido. E men avs foi descarregado
em Paraty. Quando en cheguei em Paraty com
13 anos de idade, +inha muito preto em
Paraty, agora en +6 com 79, vou fazer 79

| T

agora, en +ava com 13 ancs, fazem sessenta

0 ':Josg'\/ieira, Zé& Pedro

A% ]

e poncos anos. Paraty +inha wmuito preto,
wmuito artesanato. Era paraty meswo! Agora +a parecendo tainha! Era paraty ¢
agora parece +ainha. Vock ia pra cidade vendia balaio, esteira, +ipiti, pencira.
Ndo era pra vender, era tndo a base de +roca. Levava daqui, chegava a, deixava
la, +razia querosene, sabdo, sal, la +inha banca de peixe — o pescador vinha
cada um montava sua banca. Levava nossa wmercadoria ¢ fazia na base de
troca. Era a pé on de burro, quando alguém tinha burro. (..) Quando veio da
Africa pra ca, NingGuim veio como ser humano, +odo mundo veio como objeto de
trabalho. Entdo o cara vinha pra +rabalhar. Entdo +anto fazia homem, mulher.
Pra trabalhar! Entéo ndo +inha como arrumar familia. Quando griton a
libertacdo men avs tava com 40 anos. Dai que le foi arrumar minha vé. Arrumar
fawmilia. Ele +eve +rés on quatro filhos $6." (José Pedro Vieira)

“Mew avo, Benedito Faunstino, foi escravo na regido de Cunha. O vo
contava que de primeiro os escravos ndo tinhawm colher pra comer. A colher
deles era a colher de pan. Que nem uma pa. E juntava aquela porcdo numa

-22 -



gamela. Porque
comia na gamela.
Ndo era um prato
ndo. Uma gamelona
grandona. Juntava
tudo assim numa
roda ¢ comia tudo

. nuwma panela S6. Men
avo contava. Comia
+udo com uma colher
de paw. (...) O senhor
dava um machado

pros negros ¢ dizia:

A paféc’;ida Siqueira
k qu_-

eSS pan grosse. Dai faz. um wonjolo pra fazer farinha pra vocis almocar on

i o
voeds derrnbam

jantar. Hoje! Se ndo conseguisse fazer aquilo durante o dia, a +arde era
surra. Dai um chorava daqui, ontro dali. Sabiam que ia apanhar meswo. Ia la ¢
se acabavam no machado. Mas ndoe dava pra acabar. De +arde apanhava (..) o
vo falava que o quarto deles, aqui ficava um, aqui ontro, aqui ontro,... +udo
aberto, ndo t+inha porta. Tinha que dorwir +udo la. (..) deixava aquele wmonte de
rowpa pra passar. E quando as escravas nado passavam, disse que deixon nma
cueca, cueca nio, cironla, mal passada, disse que pegs, wm senhorzinho, esse
aqui ndo +a bewm passado, pegon o ferro quente ¢ lascon nas costas dela. O
ferro ardendo de brasa.” (Maria Aparecida Siqueira)

“Ninguem tinha coragem de grita la no +rono. Ninguém tinha coragem de
Subir & no +rono ¢ grita. Ninguém. Dai disse que tinha uwma professora nao &,
wma rainha, rainha? Ai ela disse: Ninguém +em coragem? En grito newm que ew
wmorra. En vou subir la ¢ vou gritar. Vou gritar a alforraria. En subo la ¢ grito.
AT subin [a no +rone ¢ den o grito. Al acontecen ndo sei que droga la, mas aquilo
la foi pra acabar. Ai um chora prum canto, ontro chora pro ontro. Al ela disse:
Ndo, agora vocis vado +er sossego. Ai ficaram tudo batendo, ficaram tudo
batendo ¢ cada qual foi prum canto, foi pro ontro ¢ acabon esse negscio de

escravo.” (Maria Aparecida Sigueira)
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Em 1951, Saint Claire Bustamante hipotecou a Fazenda para a Caixa Econémica do
Estado de S&o Paulo, que teve esse dominio até 1974. Em decorréncia disso, durante esse
periodo a Fazenda passou a ser conhecida como Fazenda da Caixa, e por isso muita gente até
hoje a chama assim. Durante todo esse periodo, Leopoldo Braga controlou a ocupacgao de
grileiros e posseiros e cumpriu sua missdo mesmo depois de Saint Claire ter perdido a Fazenda
definitivamente.

A partir da chegada dessas 12 familias, constituem-se nucleos de producgao familiar, com
atividades voltadas para a propria subsisténcia, e com um pequeno excedente, que era trocado
pelos produtos essenciais que nao eram produzidos por eles mesmos, como o sal € o querosene.
A agricultura, a pesca e a caga eram as principais formas de aquisicao do sustento basico das
familias. De cada uma dessas atividades inUmeras técnicas e formas de producéo foram se
desenvolvendo.

“"Eu vim pra Fazenda com men pai ¢ minha mde. Vim dentro de uwwm jaca.
Jaca naquele +empo, o pessoal usava pra colocar wilho. Tinha um de uwm lado ¢
o ountro do ountro. (..) jaca & +ipo de um balaio que coloca em cima do cavalo. Eun
vim dentro daquilo ali. E veio um ponco das coisas dentro do outro. Porque eram
dois. Dai, quando chegon naquele morro ali do Ubatumirim, o cavalo vinha
subindo, ¢ o jaca ia descendo. Ai en comecei a chorar... chora, chora, chora,
que eu ia cai dali, chorando. Dai minha mae disse: 'wdo, vock vai ficar ai meswo,
ndo adianta chora ndo, porque vocd ndo consegue andar direito. Ai en vim,
chorando, chorando, cheguei até dormir dentro do jaca de +anto chorar”.

(Maria Aparecida Vicira de Assungdo)
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"Eun acho um comeco muito bacana, muito legal, voc’ casa, ir la fala o
casamento. O pai da moca antoriza, arrumar um anel, uma aliangazinha la. E ia
l& tirar madeira de lei, madeira de lei que fala, & aquelas madeira boa. Os mais
velhos que eram de cortar madeira assim, namorava, fazia a casinha de pan a
pique, bewm feitinha assim, coberta de sapé oun de palha. Arruwmava um galinheiro,
om casal de galinha, um galo, vm chigueiro, um casal de galinha, um casal de
porco, um casal de pato. Dai o cara casava. Tinha que casar, on entrar na
garruncha do pai. Casava ¢ vinha. (..) vocd ndo tinha nada, era um fogdo a lenha,
uwma panela de barre ¢ uwma de ferro, colher de pawn. Al voc? ia arrumar sens
filhos. Ela ia ficar em casa cuidando dos filhos. Voci ia +rabalhar pra roca, on
pescar oun cacar. E arrumava ali 10, IS filhos ali ¢ vivia, rapaz! Ninguném worria de
fome. Um cunidava do ontro.” (Josi Pedro Vicira)

A producéo artesanal era fundamental
dentro deste modo de vida, na realizagao de
todas as atividades essenciais para garantir a
sobrevivéncia dos moradores da comunidade,
fazendo com que ser arteséo fosse quase uma
necessidade para a garantia da prépria
sobrevivéncia. As redes de pesca, os cabos de
rede, as canoas, 0s remos, as ferramentas, os
cestos para se carregar a colheita, as casas,
tudo era produzido artesanalmente. O que foi
criando uma producéo que mesclou elementos
das trés culturas da regiéo (europeia, indigena

e negra) e deu origem a uma rica produgao de
inestimavel valor historico cultural.

“"Eles produnziam balaio, pencira,
balaio com alca. Alguns faziam tapiti.

Esses tipo de artesanato assim.
Esse tipo com palha, +aboa, cips imbe ¢

timunpeva ¢ +taquara.” (Natalina Vieira)
"Dai oS pais da gente foram ensinando algumas coisas pra gente Que

nem a esteira en ja aprendi com men pai @ com minha mde.. A vassoura..

Chegava na ¢poca.. Naguela ¢poca ndo tinha colchdo. A gente dormia na esteira,

sabe? Forrava assim, fazia aquela cama de madeira. Cortava a +aboa ¢ fazia

esteira. Forrava com lencol ¢ era aonde a gente dorwia. (..) Naquela época o

taboal era que newm aqui, de frente de casa. Al en vinha com minha mae ¢ wmen pai,
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a 9ente cortava +aboa, estendia. Dai a +aboa ficava, se fosse numa semana de
Sol, a gente deixava ali. Uns dez, vinte dias. A +aboa secando. Dai a gente vinha
aqui, fazia o feixe ¢ levava pra casa”" (Edniia Braga)

"As redes antigamente elas eram tingidas com a casca do mangue, esse
manguezal que +em agora, que ¢ proibido, ng? Entdo o pessoal antigamente
tirava. A+é men pai, que ele era redeiro +tambim. Ai tirava a casca do mangue ¢
cozinhava num tacho grande de cobre, wns dois
tachos daquele ¢ depois jogava as redes de wolhe.
Al as redes ficava la uns 2 on 3 dias, on mais ati.
E depois tirava pra secar. Al a rede ficava escuro,
a rede pra ir pro mar ndo pode ser branca ¢ aquilo
ali conserva +ambim o fio da linha." (Onotria de
Oliveira)

Nesse tempo, a BR-101 (Rod. Rio Santos), ainda ndo
havia cortado o municipio e esses trechos eram percorridos por
caminhos abertos no meio do mato - em que passavam no |

maximo burros e cavalos - ou através de canoas pelos rios e
pelo mar.

"Tem aquela ponte grande la na pista. O
caminho passava pelo meio daquele pantane d'agua.
E saia la na beira da pista, de la cortava ¢ saia la

na Barra. Dai atravessava a Barra pra sair la na
Picinguaba, pra vender as coisas. Entdo as pontes era de um paticire assim. O
pessoal cortava esses pati bewm 'de vez' E ia estivando, estivando, mas era
agua embaixo, porque aquilo ali & pantanc d'agua. Dai aquilo ali quando chovia, a
agua subia ¢ oS pati tudo escorregoso. Nossa mas nma limeira +do grande, +do
grande, quantas vezes a minha sogra nde cain, com saco de farinha nas
costas, balaio de wilho, balaio de banana, tudo pra vender la, na Picinguaba. (..)
.. S cala uma pesSoa doente oun levava de barco pra cidade ow tirava de rede. A
9gente pegava um cobertor, on um lencol que Fosse, a pessoa deitava ali dentro,
amarrava de um lado ¢ do ontro em um pau ¢ levava a pessoa pra procurar
recurso. Porque ndo tinha estrada, carro ndo entrava. A pista ali ndo tinha"

(Onotria de Oliveira)
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"Eu preferia ir a pé. Descia por aqui, chegava na praia da Fazenda,
pegava a direita. No canto da Paciéncia virava, caia no canto do Ubatuwirim,
Chegava la no canto, virava pra praia da Justa, picada da Justa, praia do
Puruba, do Purunba pro Léo, do Léo pro Promirim, Promirim passava por baixo
saia no Féelix, subia la pelo Posto de Guarda la, onde +em aquele condominio,
virava pro Ttamambuca, Itamambuca pra Praia Vermelha ¢ Praia Verwmelha,
Perequi.(..) Depois o padre crion o barco, ja onvia falar? Era dois barcos:
Maria Cilia ¢ a Anita, as duas empregadas que o padre +inha na casa dele. A
Anita era o mais pequeninho ¢ a Maria Cilia era o maior. Tinha duas pedras
grandes dentro pra equilibrar o barco. Pagava um cruzeiro pra gente ir. Mas
olha, quem tinha que pagar um cruzeiro pra gente ir era ele, porque olha, o
barquinho, ndo era um barco grande, era um barco pequenc, fazia o +ransporte
do Camburi até Ubatnba. Cambury, Picinguaba, Almada, Ubatumirim, Léo, Felix
ndo.. E ia, +rds vez.es por semana. (..) Imagina cowmo ia de gente aquilo?
Quando o mar +ava mancinho tudo bem, ia bem devagarinhe. Agora quando o
war tava bravo, pegava cada onda! " (Z& Pedro Vieira)

~——" ™

= N "Fora Anita, também a gente tinha, na

lwa cheia as +raingiras parava, que era a
pesca da sardinha, entdo os pescadores
paravam, ficavam +ris dias ewm casa,
neSSe periodo a gente pegava carona
+ambim pra ir pra cidade. As vezes ew ia
pra cidade. Ndo era muito costume, mas
quando precisava a gente ia. Se ficava
doente, ia. En mesmo peguei prenmonia, fui
tratada em casa, por falta de +ransporte.
Meun pai pegon o barco ¢ foi pegar o
remidio na cidade. Tinha o sen Filinho, que
era um farmaciuntico maravilhoso, ¢le valia
wmais do que os midicos de hoje." Lanra
Braga

Antes da construg¢ao da rodovia, os moradores da Fazenda viviam um relativo isolamento.
A regiao era composta por diversas comunidades rurais, todas em areas de dificil acesso. Com
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isso, essas comunidades abrigavam pessoas acostumadas com as dificuldades do cotidiano e
mantinham assim comunicacdo permanente umas com as outras. Era uma vida de muito trabalho,
muita dificuldade, mas de liberdade e fartura.

"Quando ndo +em facilidade o pove ndo liga pra dificuldade. Quanto wmais
facilidade aparece, mais dificuldade aparece. (..) antes a gente ia daqui a
Ubatunba a pé, daqui a Picinguaba a pé, agora o motorista do onibus anda
devagar, o pessoal ja +a querendo bater nele. A estrada trouwxe coisa boa, o
progresse +a ai, mas +ambim tromxe muita coisa que ndo foi +do boa. Acabou
wm ponco a educacdo das pessoas, acabon um ponco o resprito, acabon a
liberdade artesanal ¢ cultural das pessoas. Mas o progressoe +a ai ¢ a gente
ndo pode ser contra o progresse. A modernidade +a ai, +em que vive cowm ela. (..)
¢ que nem televisdo, voek +em que ver vendo o que aproveita € o que ndo, porque
tem muita coisa boa, mas tambim tem muita coisa ruim. Faciliton pra quem quer
viajar, o transporte faciliton +tambim, o meio de ganhar dinheire faciliton
tambim, porque ninguem tinha dinheiro, mas +tambem faciliton o meio de gastar
dinheiro +tambem." (José Pedro Vicira)

"Era bowm, como diz o ditado, aquela época a gente onvia falar de cidade,
wmas ndo conhecia. Dai depois a gente foi
ficando maior, ndo tinha estrada, ndo +inha
nada, servigo aqui pra 9gente era +rabalhar na
roca meswo. Feijdo, milho, nossa! Feijao vocd
colhia esse ano, chegava no ano seguinte, a
gente ia comeca a planta de novo, ainda tinha
feijdo do outro ano.(..) carne do mato
tambiém, en vou dizer, era dificil faltar carne
do mato. Mandioca! Banana entdoe! Nao

faltava nunca!” (Benedito Assuncdo)

“Daqueles +empos en nem gosto de lembrar. Por uma parte era bom, mas
por ontra a vida era muito sofrida. Um ponco do pesseal foi até embora, porque
aqui ndo +inha lngar de ganhar dinheiro. (..) a maioria foi embora. Sé ficon aqui
acho que umas +rés, quatro familias que ficon. Porque os ontros pesseal foram
tudo embora. (...) men pai ia +rabalhar em Ubatuba, dai s6 vinha as vezes de IS
em IS dias. Minha miae ficava aqui. Mew pai ia a pé. Men pai vinha de IS em IS
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dias, ¢ nesse espaco minha mae tinha que se virar, por qué? Fazer o que?
Tinha que dar os pulos ai com essas criancas.” (Maria Aparecida Vicira de
Assungdo)

"Tinha de tudo, +inha cara, +inha inhame, tinha batata, dava de +udo. A
Cida com a mae dela fizeram uma horta perto do rio, mas dava cada alface,
cada cabeca assim, oh! Alface, repolho. Cenounra a gente fazia aquele monte
alto assim de terra, com +erra fofa, dava cada cenouwra que era desse
tamanho assim! Essa ontra que parece nma cebola roxa.. beterraba! Ew sei que
qualquer coisa que plantava ficava que era uwma beleza! Tinha de +ude! Absbora,
plantada nessa varzea, voc chegava la assim, olhava onde era absbora ¢
wmelancia, nossa mae! Ndo faltava nada' (..) a gente pescava muito +ambim.
Matava peixe pra caramba. Peixe porco, carapan, corvina, matava wmuito! O
falecido papai pescava de linha na canca, sabe aquela linha de prumo? Que +em
dois anzol, tem wwm anz.ol embaixo amarrado aqui, ¢ aqui mais um. Peixe porco
vinha até de dois. (...) arrastava picarén na praia, matava +ainha, anchova, +inha
dia que +inha que carregar até de dois. Pegava a corda, enfiava pela guenra,
fazia aquela enfiadura assim, ¢ enfiava nuwm pan pra carregar de dois, um nao
trazia. (..) caga entdo! Paca! (..) A 9gente ndo levava espingarda, porque nao
tinha idade pra pegar espingarda. Dai a gente fazia aqueles fisgotes. Cortava
uwwma vara, um pedaco comprido assim, fazia aquela ponta bem afiada, madeira
forte, ai descia com o cachorro ai”’ (Benedito Assuncio)

"O mundo & o meswmo, mas o +empo & ontro. Aquele +empo, era aquele
tempo. E esse tempo & esse tempo. (..) en +6 aqui nessa idade, mas ndo posse
wmais ficar naquele tempo. Porgue & que nem uma onda, vocd ndo pode ficar na
beira do mar, se ndo Sonber pegar a onda vocd wmorre afogado. Vocd +em que
pr9gar as ondas que +do vindo, ndo onda muite grande, porque a gente nae &
surfista, mas +em que acompanha as ondas. Aquele +empo vocl convivia bem
com aquele +empo. Agora vocd nado vive mais com aquele +empo. Que nem a lnz
eétrica, antes vock acendia uma vela, uma lamparing, uwm candeeiro, clareava a
casa inteira. Hoje se vock acender uma vela on uma lamparing ja ndo clareia
nada. Porque acostumon com a lnz. elétrica. Vagalume alumiava tudo pra gente,
o caminho de noite. Hoje o vagalume foi embora, por qué? Porque aparecen muita
lnz. ¢ ele acha que a luz +iron o espaco dele. As coisas & o +empo certo!” (Josi

Pedro Vicira)
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Roda d'agua em funcionamento na Casa de Farinha Comunitéaria "
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Sao inumeras as historias a respeito das festas
na regido. Bastava um mutirdo para fazer um rogado,
para o plantio de feijao, milho, rama, para barrear uma
casa, para tirar uma canoa do mato ou uma rede no
mar. Como parte de um costume, o dono dessas
empreitadas sempre oferecia sua casa, apos 0 mutirao,
como forma de recompensar os que colaboraram com
ele. Entre os mais velhos, o Fandango ou Bate-pé é a
lembranga mais viva na memoria, e junto com as
diversas dancgas e musicas que fazem parte desta
pratica: Ciranda, Moda de Carangueijo, Cana Verde,
Chiba, Arara entre outras. Os rasqueados de viola e de
rabeca, acompanhados pelas batidas dos pandeiros e
caixas e o sapateado dos tamancos - tudo
confeccionado artesanalmente por eles mesmos -
ainda pulsam forte em suas lembrancas.

No caso da comunidade da Fazenda, como
enriqueceu-se com moradores de outros lugares da
regido, além do Fandango, recebeu também a
influéncia cultural dessas pessoas, que trouxeram em
sua bagagem outras manifestagdes culturais como o
Calango ou Desafio, a Congada e o Jongo. No caso do
Jongo, embora a memoria viva dessa pratica ndo tenha sobrevivido ao tempo, é bastante provavel
que esta tradicdo tenha existido na Fazenda, ja que era uma manifestagao cultural comum na regido,
na maior parte das fazendas que possuiam méo de obra escrava. Além disso, o Jongo insere-se na
histéria da comunidade, ja que alguns moradores que vieram com suas familias de Paraty e Cunha
tinham em seus antepassados praticantes dessa danga, uma das mais antigas dangas afro-
brasileiras.

Além dessas festas, que aconteciam como fechamento desses mutirdes e comemoracgdes por
colheitas ou fartura de algum produto, aconteciam as festas religiosas, ligadas principalmente ao
catolicismo. As Folias de Reis e do Divino Espirito Santo, as promessas pagas com as dancgas de
Sao Gongalo e as festas para os santos como Sao Pedro, Sdo Jodo, Santo Antdnio e Sdo Benedito,
sdo alguns outros momentos que podemos destacar da vida cultural da comunidade. O sagrado e o
profano se misturavam, muitas vezes um se seguindo ao outro, realizando durante parte do dia o
ritual religioso e depois, o baile arrematava a noite. Todas essas festas cristalizavam momentos de
compartilhar a producgéo, socializacao, confraternizacao e muita improvisagao. Verdadeiros poetas,
que nao dominavam a linguagem escrita, versavam noite a fora, sem repetir um Unico verso.
Segundo contam, algumas festas chegavam a durar dias.

Apobs a construcao da rodovia e a chegada do Parque Estadual da Serra do Mar (PESM), o
mutirdo vai deixando de acontecer em decorréncias das proibicdes ambientais voltadas ao modo de
vida tradicional dos moradores locais. Combinado com esse fato, a chegada de novas religides
protestantes contribuiu de vez para o enfraquecimento desses momentos de encontro e
confraternizacao, ja que essas crengas condenam as festas, o culto a imagens e o uso de bebidas
alcodlicas.

“Ai tinha a cultura das festas. A gente fazia festa annalmente Que era
de S&o Benedito, Sdo Pedro ¢ Sdo Jodo. Essas +ris festas era sagrado. Tinha
as festas. Mew pai era um dos festeiros, tio Leopoldo +ambém, a mae do
Vinturante, a tia Francisca, os mais velhos. E a Folia de Reis +tambim que a gente

comemorava. " (Lawra Braga)
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"O jongo era a defesa deles. Quando o patrdo fazia as festas, os negros
podia vir. Dai vinha, os daqui cantava o ponto de jongo avisando o que tava
acontecendo, se ia fugir alguéim. Os patrde ndo entendia o que eles falava. Era
uma linguagem que eles +inham no jongo, o patrdo ndo entendia o que eles
falavam. Se comunicavam. O jongo deles era pra isse! Eles do jongo pro
patrdo, era que nem estrangriro falando ai. Eu tinha vw Qnino, Ho
Fernandes que era muito bowm de jongo. Tinhagente 4 antava ponto de
jonge, no outro dia se ndo desatasse, o negeiacora ouco.(..) en gostava
wmuito de desafio, de calango. Eun, mais o Raquinho, nte cantava muito
desafio. Se fosse hoje a gente ia ati ¢ televisdo. Cantava noite
inteira. En aprendi isso ewm Paraty, porg 2 $&Mpo a gente +inha que
aprender porque ndo +inha som. Nao 0. Era tndo cavaquinho,
violdo, viola, sanfona. Era tudo ' caipiragem, na base da
canca, das cantigas tradicionais WMuito bem isse al. Eun
cheguei em Paragy com |12 ancs, ¢ F ar muito bowm de baile, de
danca. Carioca 2 ai! A e visa boa la de dancar.
Desafio en apre antava desafio, en era
crianca @ en 9o wto de ver. B \ oIt Inteira também.(..) Pra
manter nossa cultura: congada, ca nda, marrafa, ciranda, cana
verde de wmdo, tudo essas dancas a @ fazia elas direto. Pra que o
jovem onvisse, Se crim » Bidico,
Vinturante, essa turma ai, os men +e Tazia TeSta quase +odo
sabado. Arrumava uwm evento: barre roca uMm nR9gocio, carpi um
caminho, tudo qu coiSA MaAiS © ki ava pra Sabado, pra depois
poder fazer a £ 5. As 9ente comecava a dancar
Sabado ia parar |
"O pesseal
eles faziam, ja +iMha esse habito.
Parque se perden +oda a nossa cul
as historias dos wmais antiges, o tles +rovavam, que en acho a
coisa wmais linda, que era uma owmo & q,q{é_fié“ﬁmvam tanta
coisa? Ali +rovando um com oie ! is linda! Ew lembro que e
era crianca, a 9gente fazia a \a 0S ranchos ¢ nmas
canoas enormes. A criane gente ficava la ouvindo
0S versoes, owvindo as i90 que eles eram
WMiSicos, eu digo que @ a eram inteligente”
(Lawra Braga) rw

deiro, o +ambor, en lembro que
>'seperden, com a chegada do
a de sentar nas cancas, owvir

Rabeca ‘s:%ndo confeccionada
T




Chegada do
Paque Estadual
da Serra do Mar

A ditadura militar no Brasil, a partir de algumas
politicas publicas que tinham a intencao de integrar
nacionalmente o pais, impuseram - com todas as forcas
necessarias - uma nova forma de vida para grande parte
das populacgdes do interior do pais. O Brasil iniciava na
época um processo de desenvolvimento industrial, no
entanto, grande parte da populac&o ainda vivia no campo,
e em muitas das regides, com formas autbnomas, como
no caso das comunidades caicaras, quilombolas e
indigenas aqui da regiao, modos de vida pré-capitalistas:
produziam praticamente tudo o que precisavam para sua
propria subsisténcia, o excedente era destinados a troca
com os produtos que ndo produziam. Tinham uma cultura
rica de saberes e fazeres que garantiam a sobrevivéncia
de suas familias com os recursos naturais disponiveis na
mata e no mar. Um modo de vida incompativel com esse
novo modelo desenvolvimentista que passava a ser
imposto pelo governo.

A partir da construcao das estradas e ferrovias
impulsionadas pelos militares, tratores foram cortando as
matas pelo Brasil e 0 modo de vida dessas pessoas.
Essas comunidades comegam a aparecer e se relacionar
com esse novo modelo econdmico, social, cultural e
politico. Além de interligar todo o nosso territério, abrindo
caminhos para regides inexploradas até entdo, o governo
comeca a se deparar com a riqueza natural que o pais possuia. Estavam abertos os caminhos
para pesquisa e mapeamento dessas riquezas naturais e para o "desenvolvimento " das diferentes
regides do pais.

"S6 que dai, por volta de 7%, 77, en ndo Son muito boa de data, foi
implantado o Parque Estadual da Serra do Mar, ¢ com a chegada do parque a
9ente percebe que tndo comecon a mundar, comecon a mudar tudo, a BR +ambim
chegoun, a gente vin que ao mesmo +empo que era uma coisa boa, porque a gente
ia +er um meio de transporte, mas a gente perceben que comecon a mudar,
COMRLON A Vir MnitaS pRSS0oaS, que antes aS PRSSoas que passavam pela nossa
porta eram realmente os viajantes. En lembro que nos moravamos +undo numa
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familia s6, na casa do +io Leopoldo,
que era o antigo Casarao. Existia
uwm Casardo que era do tempo da
Fazenda. Dai o tio Leopoldo
abrigava ali a familia da +ia
Francisca, a nossa fawilia ¢ a dele.
Entdo nos wmorava +ris fawmilias ne
« Casardo. Tudo junto. Men pai ainda

demoron uns +res anos pra
construir a casa dele. Mas no
periodo desses +rés anos morava as +ris fawilias. Era ali meswmo onde era a
casa do tio Leopoldo hoje. E eun lembro que passava muita gente. Muita! Os
viajantes, ni? As pessoas que vinham de Cunha, @ a estrada era bem na porta
wmeswo. E men +o era mauito hospitaleiro, ele abrigava realmente as pessoas.
Quem passava por ali, a parada era na casa do +io Leopoldo, que era nossa
tambim. Ali as pessoas dormiam, se alimentavam ¢ no ountro dia seguiam viagem.
Pra nés era uma coisa normal. Mas com a chegada da BR comecon a vir gente,
wMuitas pessoas, de tudo quanto era lngar, dai se hospedava tambem, mas dai
ja Ficon um negocio mais complicado. As pessoas ja vinham assim com
esperteza. Acontecen com men Ho, en lembro que chegon uns +rés homens, ¢
eles comecaram a falar pro men tio, dormiram, ¢ en me lembro que nessa
conversa, a 9gente ndo participava muito da conversa dos antigos, dos mais
velhos, porque newm podia. Conversa de mais velho crianga ndo se metia, ndo
dava palpite. Mas a gente era curiosoe, ficava de canto ouvindo. E a gente +inha
uwm Sdo Pedro enorme, +odo de ouro, um Séo Pedro, grande! E en lembro que ele
falow pro mewn tio, tinha muita imagem, +inha varias imagens assim, en lembro
que a gente tinha uma capela, com wmuita imagem. E ele falown pro wmen +io que ele
ia levar as imagens pra restanrar elas. Que tinha algumas que Hinham quebrado,
outras tavam, meio picadinho. Mas ele sabia que aquilo ali tinha um valor. Que
pra nos a gente ndo +inha conhecimento do valor das imagens. Pra nes as
imagens tavam ali pra gente adora elas, rezar ¢ acaboun. Mas eles sabiam que
tinham um ountro valor por detras de +undo isse. E levaram! Puseram tudo na
caixa, men tio antorizon. Levaram, até hoje, nunca mais!” (Lanra Braga)
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A partir desse processo, inicia-se a criagdo das Unidades de Conservagao (UCs) que se
intensificam nas décadas de 70 e 80 (sendo criadas nesses 20 anos 69 UCs). A criacao dessas
UCs deve-se a um entrelacamento de fatores, que podemos destacar entre eles: a devastagao
ambiental e perda da biodiversidade, a disponibilidade de fundos internacionais para conservacao,
a possibilidade de geracao de renda com o turismo em parques e a delimitacao de areas para
compensacao ambiental, por conta da devastacao da Mata Atlantica, que vinha acontecendo em
virtude de grandes obras do governo militar, como a constru¢ao de ltaipu, iniciada em 1966 e
finalizada sete anos depois.

Sao UCs de Protecao Integral, e por isso a presenca de moradores no interior dessas UCs
era incompativel, fossem eles tradicionais ou ndo. Segundo as ideias que orientavam a criagao
dessas UCs, os moradores tradicionais deveriam ser realocados, indenizados, passando a viver
em regioes ecoldgicas e culturalmente diferentes. O estabelecimento desses parques significou a
restricdo do uso dos recursos naturais, que inviabilizou a sobrevivéncia dos moradores
tradicionais.

A partir da construgdo da Rodovia Rio Santos (BR 101), em 1975, a regido passou a sofrer
pressao da especulagao fundiaria, invasodes e grilagens. Em 1979, através de um decreto, o
Estado cria o Parque Estadual da Serra do Mar (PESM), abrangendo o extremo norte de Ubatuba,
desde a Ponta da Espia passando pela Fazenda, Vila da Picinguaba e Camburi, criando o Nucleo
Picinguaba.

"O Parque cain de paraquedas na cabeca da comunidade. Porque quando
viram que iam decretar Parque Estadunal da Serra do Mar, quando viram que
abriram a estrada, os proprios politicos ¢ as pessoas +inham que arrumar uw
recurso pras comunidades primeiro, ver quem tava ja, pra depois criar o Parque.
Ndo & cair de paraquedas na cabeca das pessoas ¢ depois colocar guarda,
colocar as coisas, pra educar o povo. O governo proibin bater nas criancas pra
educar ¢ Solton a bater no povo pra educar! Tem que educar a pessoa
explicando, ndo batendo como o meio ambiente batew.” (José Pedro Vicira)

Um dos principais conflitos dentro desse processo € o fato de que as autoridades
responsaveis pela instituicdo dessas UCs percebem as populagdes tradicionais como destruidoras
dos recursos naturais, desprezando a possibilidade de incorpora-las no processo de conservacao
ambiental. Na maior parte dos casos, essas comunidades encontram-se isoladas, sdo pouco
alfabetizadas e possuem pouco poder politico, além de nao terem o titulo de propriedade da terra,
0 que as torna passiveis de facil desapropriagao.

As formas de se incorporar os moradores tradicionais visam, na maior parte das vezes,
minimizar os conflitos potenciais ou existentes, ao invés de oferecer alternativas viaveis de
subsisténcia para essas populagdes. E, quando a presencga dessas comunidades é tolerada, séo
impostas tantas restricdes ao seu modo de vida tradicional e ao uso dos recursos naturais, que os
moradores nao tém outra alternativa que migrar "voluntariamente" para os grandes aglomerados
urbanos. Aqueles moradores que tinham um profundo conhecimento de seu meio, no ambiente
urbano tornam-se mao de obra barata e desqualificada, engrossando o caldo do desemprego € o
crescimento da ocupacao irregular nas zonas periféricas das cidades.
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"Comecaram a grilar
terra. Muita terra. Aqui na praia
onde en wmoro, chegon a
acontecer morte aqui, por cansa
de uma casa que tinha aqui. Ai
mataram uma pessoa ali, eles
mandavam jagungoe pra tirar as
pessoas da casa. O Pargue teve
a sua colaboracdo. O que a
9ente ndo concorda & eles
qQURrer Mexer com a 9gente

Canto da paciéncia, praia da Fazenda

Nativo, PRSSOAS quR viviam, que
tinham suna cultura, que estavam
aqui. AT pegar como se fosse bicho, tirar, jogar, bater.(..) com a chegada da
BR, veio o Parque Estadual da Serra do Mar, ¢ comecon toda nwma lnta. Sewm
perceber, a gente foi perdendo a cultura, porque o povo ficon amedrontado
porque o Parque, no comego ndo chegon com nenhuma eduncacdo ambiental.
Ninguéim sabia o que era meio ambiente. Eles simplesmente chegavam na porta
da pessoa, tiravam a pessoa € as pessoas sem saber que destine tomar. Tam
pra cidade. Muitos wmorreram, alguns de tristez.a meswo, porque a pessoa +em
todo o Sen modo de vida, dai de repente ela cai nuwma cidade que ela vai acorda ¢
vai ficar olhando pra rua! Ou sei la pra onde, sem +er o que fazer. (..) en
cheguei a ir pra cidade. Morei na cidade, ndo me acostumei. Fiquei ati doente,
pOrque _n ndo me acoStumo a morar na cidade. Mewn lngar & aqui meswo. E ao
MeSMo +empo Sem entender o que era aquela reviravolta que den em nossas
vidas, n¢, o que que tava acontecendo. Era a pergunta da gente. Da onde vem
esSe povo? Por que essas ameacas? Por que a gente hoje ndo pode mais tirar
wwma lenha? Pra gente cozinhar, porque ninguém tinha fogdo a gas. As pesseas
viviam do fogdo de lenha. Porque a gente ndo pode wmais pegar o nosso peixe.
Porque nos vinha, passava a rede. A gente secava o peixe, porque ndo +inha
geladeira. E a gente +inha peixe pra quase +ris meses. Se queria fresco botava
a rede novamente.” (Lavra Braga)

"Eun sinto falta dessa ¢poca porque aquela gpoca era dificil nuwma parte,
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wmas era melhor na ontra. Era melhor assiwm, porque vocl podia plantar, podia
colher, fartura tinha bastante, o respeito era ontro. O wmodo de viver era outro.
Era ruim ewm ontras partes. Mas hoje ficon muito dificil. Depois que o Estado
entron aqui, nds chegamos num ponto que en vou diz.er, a maioria do povo que
tinha ai, a maioria foi embora, por cansa disso, perseguicdo, ndo podia fazer
wmais nada!" (Cirillio Braga)

A rodovia abriu as portas para a chegada, na regido, de grupos imobiliarios e grileiros que
nao so6 se apossaram da terra como expulsaram os moradores locais de suas propriedades, além
de iniciarem uma depredacéo intensa da Mata Atlantica, preservada pelas populacdes locais até
entdo. Essas grilagens e invasbes eram feitas de forma extremamente violenta, ou muitas vezes
os moradores eram enganados através do uso de artificios legais. Em muitos casos, o caigara
vendia sua propriedade e depois passava a ser caseiro em sua propria terra. Sendo assim, com a
constituicao do PESM a venda e a grilagem de terra foram interrompidas, favorecendo e
protegendo as comunidades por
um lado. Por outro, deixou as
comunidades em uma condic&o de
"liberdade assistida",
criminalizando seu modo de vida
tradicional.

Para as comunidades
tradicionais € impossivel perceber
seu modo de vida ligado a
agricultura de subsisténcia, a caga,
ao extrativismo e a pesca
artesanal como prejudiciais a
natureza e a conservacao dos
recursos, quando se permite a
instalagdo de hotéis, condominios
e outros equipamentos turisticos
criados para beneficiar pessoas de
outras localidades, impulsionadas
principalmente pelo turismo. Estes sim aparecem como verdadeiros devastadores e,
contraditoriamente, encontram pouco ou nenhum tipo de obstaculo para construirem e
desenvolverem seus empreendimentos. Paradoxalmente, grande parte do orcamento dessas UCs
€ gasto com a fiscalizagao e repressao das comunidades tradicionais e pouco é gasto para trazer
alternativas sustentaveis que dialoguem com os saberes tradicionais, incorporando as
comunidades dentro desse processo de conservagao ambiental. O que esta por tras de tudo isso
€ a auséncia de uma diferenciacao dessas populagdes pré-capitalistas, que estabelecem uma
relagdo com a natureza diferente desses grupos que passaram a operar a partir do
desenvolvimento da sociedade capitalista. As comunidades tradicionais (caigaras, quilombolas e
indigenas) da regiao, possuem um modo de vida que estabelece uma simbiose com a natureza e
cria uma relacao de interdependéncia com os recursos naturais, de tal forma que se suas praticas
de subsisténcia forem insustentaveis e os recursos naturais forem extintos sua sobrevivéncia
estaria ameacada.

e

e
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"Por isso que ndo depredava, porque o Estado, o pessoal de fora achon
isSo tudo aqui, porque o caicara, o pessoal local ndo depredava. Plantava +rés
anos num lugar, +rés anos num ontro lugar. Dai depois que entron o Estado,
pioron as coisas porque plantava +rés anos num lngar. Depois ia plantar no
ountro lngar, dai embanba, jacatirdo, quaresma, chordo, essas madeiras,
cubitinga, essas madeiras com dois anos elas ja tdo grossa. Entdo o cara
trabalhava +r2s anos num lngar, deixava a +erra descansar, ai +inha essas
madiiras grossas ¢ nao deixava corta mais. Ai descaracteriz.on muito por
cansa disso. Os mais velhos foram deixando ¢ os mais novos foram deixando
tambim. Porque ndo estragava, ndo ia muito longe, era s6 1a ¢ aqui, la ¢ aqui.
Tambim ndo era grandes lavouras pra vender, era pra nso, pra base de +roca.
E todo mundo tinha! (...) Depois entroun o +urismo, o lixe +ava sobrando, +inha
que +er educacdo, +inha que +er um meio de respeito, de cuidado. Incentivon a
depredacdo, porque nos nao era de depredar, como en tava dizendo, mas de
acordo com o turismo incentivon a tiracdo de palwmito, incentivon a tiracdo de

canca pra vender, incentivon vender +erra, incentivon a libertacdo. Foi dificil.”
(José Pedre Vicira)




No comeco dos anos 80, foi
estabelecido um Centro de Visitantes, na
Praia da Fazenda, e uma sede
administrativa do PESM na entrada para o
Sertdo do Cubata - area que fazia parte da
antiga Fazenda - o que marcou
definitivamente a entrada do Parque na vida
das pessoas da regido. Estabeleceu-se uma
fiscalizagao cerrada, o que congelou o0 modo
de vida da maior parte dos moradores.

Nesta época, o Instituto Florestal
promove a reforma e adaptacao da Casa da
Farinha, colocando a comunidade diante de
mais uma contradi¢do: ter uma casa de
farinha com capacidade industrial de um
lado e de outro, ser proibida de praticar a
agricultura em seu territorio.

"Eles viram que precisava de
ter um meio das pessoas
conseguirem arrumar dinheiro,
alguma coisa pra sobreviverem aqui.
Entdo a fabrica, a casa que
produzia dlcool ¢ acircar naquela
gpoca, junto com o Estado, eles
adaptaram o engenho de aleool ¢
acircar, pra producdo de farinha de
wmandioca, aonde as pessoas que
viviam aqui, as 12 familias ¢ as familias que viviam ao redor poderiam estar
nsando aquela parte de la da Casa de Farinha, pra produzirem farinha de
mandioca ¢ aSSim poderem ir pras ontras comunidades por perto, +rocando
coMm prixe ou com alguma coisa pra Sua Sobrevivincia ¢ assim eles conseguiram
+a aqui até hoje.” (Ginacil dos Santos)

".. aquela Casa de Farinha, ndo tinha aquela casa de farinha aqui. Aquela
casa de farinha s6 +inha o buraco do inferno da roda, ¢ um chdo cowm tijolo, ¢

Casa da Farinha

onde era o forno tinha uwm monte de pedras, que acho que o forno da ontra vez
passada tinha sido feito com pedra. Ndo tinha nada ali, aquilo la foi o Parque
que Fez. (..) ai ate men wmarido ajudon a serrar madeira la no Horto Florestal.
Trouxeram, ai sen Bediche [ Benedito Ponciano), sen Filinho, que ja +inha
reformado da ontra vez essa casa de farinha, da ¢poca do Saint Claire. Ele
veio, +inha 0 anos, ele ndo conseguia trabalhar assim que newm os ontros, mas
ele media, ai com aquelas medidas os ontros fazia, o que +inha que fazer,
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aquele fuso Foi ele que medin, dai o Domingos ¢ o compadre Bidico fizeram.”
(Aparecida de Oliveira Braga)

A casa da farinha foi construida no local onde havia um antigo engenho de milho, cana de
acgucar e alcool adaptado no final do séc.19 pelo Capitao Firmino. Todo funcionamento se da a
partir da roda d'agua de cerca de 6 metros, que gira no centro de uma vala, chamado pelos
moradores de "inferno", construida pelos escravizados da antiga Fazenda Picinguaba. O engenho
¢é de ferro fundido, importado da Inglaterra, que foi transportado até este local, por barco pelo rio.
As demais maquinas dentro da fabrica - lavador, ralador, prensa de fuso e o forno, sao feitos
artesanalmente, em madeira, ferro, tijolo e cobre e todos funcionam ligados a roda d’agua e séo
movidos pela forga das aguas do rio Fazenda.

Em 18 de julho de 2000 foi sancionada a Lei 9.985, que regulamenta o art. 225, § 1°,
incisos |, 11, lll e VIl da Constituicdo Federal, que instituiu o Sistema Nacional de Unidades de
Conservagéao, conhecida como SNUC. Apos tramitar 8 anos no Congresso Nacional, a lei foi fruto
de grandes discussoes e diversos conflitos de interesses. Mesmo contando com muitos vetos, a
lei apresenta-se como um avanc¢o dentro da politica de conservagao ambiental, determinando
entre outras coisas: a exigéncia de criagdo de Plano de Manejos para todas as UCS; a criacao,
planejamento e a gestdo das UCs deve contar com a participacao das populagdes tradicionais; o
reconhecimento da existéncia das populagdes tradicionais e o respeito aos seus direitos de
cidadania e percepcgao dessas comunidades como possiveis e importantes aliados no processo de
conservagao; a exigéncia de criagdo de Conselhos (consultivos ou deliberativos) para gestao das
UCs, envolvendo diferentes setores da sociedade.

Nos ultimos anos, a comunidade percebe um pouco desses avangos, mas muito ainda
deve ser feito para que esses principios sejam encarados de maneira mais concreta. As restricoes,
embora tenham diminuido, ainda existem. Como o dialogo mostra-se pouco eficaz e moroso, isso
tem fortalecido o sentimento da comunidade do Quilombo da Fazenda em lutar pelo
reconhecimento de seus direitos como remanescentes de quilombo, como forma de criar um
ambiente mais palpavel para continuidade de seu modo de vida tradicional. O que é perceptivel é
que, embora o SNUC tenha flexibilizado a relagao das UCs com as comunidades tradicionais,
ainda a aplicacao da lei depende muito da percepgao dos gestores dessas UCs, mudando a
politica e a relagcao estabelecida de gestédo para gestéo.

; ’,..4, . ’ - o }.‘
Casa de Farinha Comunitaria: Prensa de Fuso, Cocho para m o funde)

-
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k Cirillio Braga e Benedito Vieira lavando mandioca na Casa da Farinha Comunitaria

Com a promulgacao da Constituicdo Federal em 05 de outubro de 1988, os quilombolas e
outros ativistas das causas negras tiveram reconhecido, no artigo 68 do Ato das Disposicoes
Constitucionais Transitérias (ADCT), uma de suas principais demandas. Perceberam nesse ato
uma politica efetiva que, apdés 100 anos passados da abolicdo formal da escravidao, finalmente os
considerava como sujeitos de direitos iguais aos de outros segmentos da sociedade, mas também
com direitos diferenciados, em especial, o direito de receber do Estado o merecido titulo de
propriedade sobre os territérios por eles ocupados.

Em 2003, através do Decreto 4.887, de 20 de novembro de 2003, foi regulamentado o
procedimento para identificagdo, reconhecimento, delimitacao, demarcacao e titulacao das terras
ocupadas por remanescentes das comunidades dos quilombos. Através desse decreto, diversas
comunidades que guardavam em sua memoéria esse passado relacionado a histéria da escravidao
em seus antepassados puderam reivindicar o direito a terra. Além disso, outras comunidades que
tinham perdido esse lago com suas raizes histéricas, comegaram a investigar suas historias de
vida e aos poucos esses lacos historicos foram sendo reconstruidos. Hoje, encontram-se centenas
de comunidades quilombolas que se autoreconhecimento como quilombolas em todo o Brasil. A
lei, faz uma leitura bastante ampla do conceito de quilombo, ndo tomando apenas como exemplo o
caso emblematico do Quilombo dos Palmares, e outros quilombos que tanto preocuparam os
portugueses durante todo o periodo colonial. Ela entende como quilombo essas comunidades que
resistiram bravamente a escravidao, mas também outros casos onde permaneceram familias de
afrodescendentes, que tinham ligagdo com a histéria da escravidao de uma determinada
localidade e com a terra.

Esse decreto criou um ambiente propicio para que diversas comunidades comegassem a
trazer a tona sua historia e reivindicarem o direito a terra negado desde a abolicdo da escravidéao
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no Brasil. O decreto estruturou-se na definicao de territorialidade negra ou de territério
tradicionalmente ocupado, fazendo, assim, menc¢ao ao tradicional modo de uso da terra, de
acordo com os costumes e as tradigbes de cada grupo ou comunidade étnica. Confirmou, ainda,
que o autorreconhecimento dos membros da comunidade enquanto quilombolas deveria ser o
critério fundamental para iniciar o processo de titulagao definitiva do territério, e ficaria a critério da
Fundagao Palmares, 6rgéo de apoio as comunidades negras vinculado ao Ministério da Cultura, o
dever de realizar os estudos necessarios para identificacao e reconhecimento dessas
comunidades.

"Quilombo & nma coisa de muitos anos. Tinha a Maria Alves de Paiva,
tinha o quilowmbo isso & historice. Todo lngar que +em um histérico desse que
nem aqui. E.. Fazenda, Camburi, Itamambuca, +odo lngar inha vm histrico
desse. Aqui foi Maria Alves de Paiva que worava, tinha escravos,.. Depois veio o
Leopoldo, do Campinho, +tambem +em historico com escravo. E como aqui +inha
eScravo, porque quilombo & o seguinte: (..) O Governo vendo que esse pesseal
sofrew, que trabalhon sem ganhar nada, resolven reembolsar essas pessoas
com +erra. Entdo esse territorio chama quilombo. Agora & um territorio
estabilizado. (..) A origem de quilombo & preservar o territorio, pra nsufruto
dos jovens. (..) Dai quando a Cacandoca conseguin Sen reconhecimento, a
gente fez. uma carta pra Fundacdo Palmares explicando +udo isse aqui. Dai a
Fundacdo Palmares analison ¢ vin que dava pra passar aqui como Quilombo. Foi
dessa época pra ca que comecon” (José Pedro Vieira)

"Resolvemos montar uma associacdo, entdo ela era de bairro ¢
resolvemos faz.er wma associagdo de Quilombo, por conta da perseguicdo do
Parque meswo. Dai o Zizinho, & historiador, ng, de Ubatuba, ¢ o Zizinho ele
fazia todo um trabalhe no Camburi, ja como remanescente de quilombo. Ele
puxon a historia ¢ ele vin que o Camburi era remanescente Mas a gente na
Fazenda, a gente ndo sabia que +ava

tendo toda uma historia de quilombo
no Camburi. (..) a Cacandoca +tambim
ja era reconhecida como quilombo. E a
gente nunca +inha ouvido fala. Porque
a 9gente ndo +inha contato, uwm com
owntro, as ontras comunidades. A mais
proxima pra gente era a Vila da
Picinguaba, porque a gente vendia os




nossos produtinhos ali, pra tirar o
dinheiro pra comprar a chita, pra fazer
nossas rouwpas. (..) ai falaram pra gente
que o Zizinho tinha falado que a 9gente

: S era quilombola. E comecaram a ajudar a
= 4 9ente pra wmonta uma associagdo pra
£ 9gente de quilombo. AT comecon a nossa
Hﬂr(@frﬁé@ lwta, comecon em 2001, nos comecamos
. " a+rabalhar em cima disso. E foi +do
rapido, juntoun tanto parceiro, pra ajudar a gente nessa questdo, ¢ comecon a
Surgir gente ¢ en comecei a +ar um conhecimento waior, @ comecei a perceber
@ comeci a viajar. E ew vi que realmente esse negscio era legal! Era bowm! E
que tinha toda uma forea por +ras disso, +inha uwma [2i que defendia a gente. Al
comecon nossa lnta. Em 2005 nés fomos reconhecidos pela Fundagdo
Palmares, como remanescente. Foi aprovado. Fomos adquirindo conhecimento ¢
hoje a gente sabe que eles ndo podem wmais nos atacar, como eles atacavam
antes. Porque hoje existe lei, uma Iei que nos ndo conheciamos ¢ nés ndo t+eria

oportunidade de conhecer se ndo fosse através do quilombo. " (Lanra Braga)

Por seu carater inovador, o Decreto 4887/03 passou a contrariar interesses politicos e
empresariais contrarios aos direitos quilombolas, o que fez dificil a trajetéria de sua aplicagao,
mantendo descontinuas as a¢gdes governamentais na diregdo da efetividade de seus préprios
artigos e, sobretudo, do artigo 68 do ADCT, que Ihe da sustentagao constitucional.

"Eun acho que a titulagdo ndo sai porque aqui & um lngar de muito
interesse Um lngar muito bonito @ muito interesse do Parque. Porque ele ndo
vai querer dar de wmdo beijada, quer dizer, ele tirou ¢ agora ndoe vai querer dar.
E tambim +em uma historia por tras disse que ndo sei se +odo mundo sabe: a
Fazenda foi hipotecada, né? Na época. E quem pegoun essa Fazenda foi a
Caixa Economica. E vock sabe que banco ndo pode ficar com terra. Dai a
Caixa passon pro Estado. Mas cla passon pro Estado ¢ ndo indeniz.on
ninguim. E os moradores? E os pessoal que nascen aqui? Se crion aqui?
Cowmo ficaram, entdo eles massacraram essas pessoas. E o que acontecen,
passon a ser Parque. Eles tombaram o Parque em cima da comunidade. Tun

acha que eles vio passa isse aqui de volta? Por isse que +a demorando. E
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guerra! E dinheiro em jogo, porque se ele nio indenizon ninguém, essa +erra
ndo & do Parque! A caixa +ambem ndo indeniz.on ninguém. Entdo como vocd pode
dizer que uma coisa & Sna Se voek ndo pagoun?(..) ninguém +a dizendo que nao
quer o Pargue. Sb que ele +em que deixar a gente viver o nosso wmodo de vida,
Olha o men fogdo a lenha. Vocd acha que en ndo von acender men fogdo a
lenha? Ug, que que en +8 fazendo de wmais aqui? Poluindo o qué? (..) o Pargque foi
pra tomar conta da area verde, da mata fechada. A comunidade & pra viver sew
wodo de vida +radicional como sempre foi. Pronto! Sewm briga! Ndo precisa
conflito. Agorq eles ndo vao deixar uwm negocio bonito pra gente facil" (Maria
Lacia Assumpcdo)

"A gente +a na lnta desde 2001
Nossa briga hoje & com a Secretaria de
Mcio Ambiente. O Ttesp [ Instituto de
Terras do estado de Sao Paunlo ) concluin o
t+rabalho dele, fez +odo o levantamento. Por
todos nos estamos aprovados. A inica que
ta embacando nossa vida & a Fundacdo
Florestal. Eles +entaram fazer negociacdo
com a gente. Pediam pra gente abrir méo da

praia. Em 2010 cles sentaram com a gente,
fizeram uma rennido It+esp — Fundacdo ¢
disseram que se a 9ente, com pressdo, eles falaram que se a gente ndo
abrisse mao da praia, nés ndo seriamos reconhecidos. A maioria achoun que era
wmelhor abrir maoe da praia, ¢ num coletive a wmaioria vence. Entdo ali fechawmos,
fizeram um acordo com a gente, verbalmente, isso ndo foi pra papel, pra
documento, disseram que iam reconhecer a gente. Foi S6 promessa, isso ndo
acontecen. Depois de uns b meses eles voltaram ja com uma ontra conversa,
que eles precisariam da area do Donizete, que & o Cubatd, porque era muito
importante pra eles, era uma area especial, pra nos abri mdo +também. E a Ponta
Baixa nessa &poca ja tava fora ja, ela ja ndo +ava dentro do Quilombo. Porque
ela +ava como ZOT [[Zona de Ocunpacdo Temporaria — zoneamento do
PESM), tanto que a energia 6 chegoun agora, faz. newm um ano. E a gente foi

sempre abrinde maoe, abrindoe maoe. O Donizete, eles fizeram vwma promessa de
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realocar ele, pro Quilombo, eles tipo que ameacaram ele. Falaram que ele que
tava atrapalhando o reconhecimento do Quilowmbo. E ai ele falon: Entdo longe
de mim Ser uma pessoa que +a atrapalhando o reconhecimento, entdo en aceito
ser realocado, vou bater o martelo, pra poder o processe avancar. So que
+tambim ndo rolon. Todas as promessas que eles sempre fizeram nunca rolow.
O ano passado, ninguéim sabia onde +tava nossoe processe. O Parque contraton
4 geografos, fizeram +odo o levantamento do Quilombo, pra ver se nos
eStavamos aptos a ser quilombola. Ai o estudo favorecen a gente. Ai eles iam
bater o martelo, S6 que dai a comunidade ndo opton por nenhuma das
categorias que eles queriam. Tinham +rés categorias que eles +avam
oferecendo: RDS [Reserva de Desenvolvimento Sustentavel ), APA [Area de
Protecdo Ambiental] ¢ +em uma ontra que agora me foge da memaria. Por nao
conhecer nenhuma dessas +rés categorias. Nos ficamos com medo de bater o
wmartelo ali cowm eles. Porque a gente ndo confia neles. Entdo a gente falow:
Olha, a gente quer conhecer melhor essas categorias, pra depois a gente
assinar. (..) dai o processo sumin. A Fundacdo falon que ndo +ava mais com
ees. Agora\ recentemente, que cain o Defensor Piblico, na jo9ada, ele ndo
brinca. Ele simplesmente cutunca ¢ o fulano +em que saltar da toca. Dai nés
descobrimos que o processo continna na Fundacdo. Oun seja, nada avancow,
ndo foi pra lngar nenhum. Entdo o defensor pablico forcon eles a mexer, ver o
que eles querem realmente, pra tomar uma decisdo. Entdo a gente +a ai agora
aguardando uma resposta deles. A gente vai brigar na justica”" (Lawra Braga)
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Conhecida como Dindinha, nasceu em Cunha (SP), 81 anos, morou em algumas cidades
de Sao Paulo, tanto do interior quanto do Vale do Paraiba e, por fim, veio para Fazenda. Seu pai,
Jorge Faustino foi um dos doze que foram convidados por Leopoldo Braga para ocuparem a
Fazenda. Descendente de negros escravizados da regiao de Cunha, a familia trouxe diversas
praticas e saberes dos povos negros da regido, tais como as técnicas de plantio, as técnicas
artesanais e culturais/religiosas como a Congada e o Jongo. Mudou-se para o Cambuca (antiga
fazenda da regido, vizinha ao quilombo), bairro vizinho ao Quilombo, quando se casou com
Sebastido Rodolfo da Silva. Viveu sua vida toda da roga trabalhando com agricultura. Aprendeu
fazer artesanato com sua mae, Maria Teodora Siqueira, que fazia esteira, peneira, entre outros
artesanatos utilizados no cotidiano

“Aqui era muito dificil a vida. Muito +rabalho, muita crianca. Bebia caf de
cana. Era wmaito dificil. (..) Servico pra fora ndo +inha jeito. Ai nos plantava.
Plantava mandioca, cana, wilho, fijdo, arroz, vivia assim. (..) Eun +rabalhava que
nem uma lonca. Trabalhava com enxada na roca. Trabalhava que nem qualquer
homem que +em por ai. Chegava a tarde , en ia embora @ trazia wwm punhado de
lenha ainda. Ndo foi facil ndo. En acho que essa dor na perna que en +enho &
por cansa da friagem. En carpia arroz, com barro na perna. Tomava chuva na
roca, pegava a ronpa wolhada, +orcia ¢ vestia de nove.”

-47 -



B S o
Seu pai mudou-se para o Mato
Grosso, seus irmaos foram se mudando
pra regides préximas e, nos ultimos 15
anos, reside com sua filha no Quilombo
da Fazenda, Carmem Assuncao, que

também trabalha com artesanato.
Trabalha com diversas fibras e

outros materiais, utilizando principalmente
a taboa e a fibra da bananeira. Mesclando
diferentes técnicas produz tapete, balaio,
chinelo, galinha, chapéu, descanso de
panela, peneira.
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Conhecida como Fiica, nasceu em Atibaia — SP, 59 anos, e veio para Ubatuba com 15
dias de vida. Morou primeiro no bairro do Cambuca e vinha sempre visitar sua avé que morava na
Fazenda, Maria Teodora Siqueira. Mora na Fazenda ha 39 anos, desde que se casou com seu
falecido marido Manuel Assunc¢ao. Além do artesanato gosta de trabalhar com a terra e cozinhar.
Possui ro¢ca de mandioca e banana, casa de farinha e todo ano faz sua horta com legumes e
hortalicas. Aprendeu artesanato com sua mae, Maria Aparecida Siqueira, e desde crianca produz
esteiras com taboa. Ja o balaio aprendeu com seu pai Sebastiao Rodolfo da Silva.

“Euw adoro ir pro mato. Chego no mato nem fowme sinto.”

"Sdo Bento, agua
benta. Justica no altar.
Me livrai os caminhos,
pro filho de Dens
passar’”’

(oracdo de protecdo
para

entrar no mato)




"0 artesanato pra
WMiM & muito importante.
Adoro faz.er! Adoro fazer!
Sempre que en +6 de folga
4 em casa, en pego minhas
coisas ¢ vou fazer

artesanato!”

Trabalha principalmente com taboa,
mas sabe manejar também cipés, taquara e
bambu, além de utilizar outros materiais da

floresta como a totoa e diferentes tipos de _
sementes. Com taboa produz tapete, galinha, 5
bolsa, peixe, descanso de panela, cesto, '
chapéu, entre outras pecas criativas e bem
acabadas.
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Nasceu no Quilombo do Campinho, em Paraty - RJ, 67 anos, filho mais velho de José
Braga - irmao de Leopoldo Braga - e Justina Delmira da Concei¢ao Braga. Passou praticamente
toda sua vida na Fazenda, trabalhando com as principais atividades de subsisténcia do caicara: a
pesca, a agricultura e o extrativismo. E casado com Maria Aparecida Braga - filha de Leopoldo
Braga. Aprendeu a fazer artesanato com antigos moradores da Fazenda e com seu pai.

“Esse tipo de balaic assim, essas coisas en aprendi mesmo com men pai.
Aquele +empo ele mexia muito com essas coisas, porque o balaio antigamente
era dificil a pessoa encontrar saco assim pra carregar as coisas. Entdo era
wmais balaio meswo, pra colocar nas costas ¢.. Pra carregar mandioca, wilho
da roca. Entdo ele ia fazendo, ia fazendo ¢ a gente com ele. Dai ia aprendendo.
Ele fazia balaio, fazia jaca pra colocar em animal, Mexia com essas coisas. E
ewn aprendi com ele.”
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E também agricultor e um
profundo conhecedor da mata e da
regido. Trabalha com diferentes
tipos de cip6 e com eles produz
uma seérie de artesanatos tipicos de
um passado recente da histéria da
regiao em que producao artesanal
estava intimamente ligada a
subsisténcia das pessoas
produzindo ferramentas e
utensilios para necessidade do
cotidiano. Confecciona vassoura,
balaio, cesto, fruteira, sambura,
descanso de panela e cévo.

“E importante que
as criangas conhece...
que eles nunca
conheceram na vida, ¢ &
coisa que eles
aprendendo, nunca vai
acabar. Uma coisa que vai
passando de geracao pra
9eragdo”’




P Benedito.
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Conhecido como Bidico, 65 anos, nasceu na Almada, depois morou no Ubatumirim, e
ainda pequeno mudou-se com sua familia pra Fazenda, quando seu pai foi convidado por
Leopoldo Braga pra viver no territorio da Fazenda. Sua familia, no entanto, embora n&o habitasse
mais a Fazenda tem parentesco com os antigos moradores deste lugar. E casado com Maria
Aparecida Vieira Assuncdo. Comecou a produzir artesanatos com sua familia, aprendendo a fazer
chapéu e esteira com sua mae, Francisca Assuncao, e balaio, sambura, cesto e outros utensilios

com cipés e taquara com seu pai, Bernardino Manuel dos Santos.
Além do artesanato, sempre trabalhou com a agricultura e construgao de casas e ha 31

anos é funcionario do Parque Estadual da Serra do Mar cuidando da manutenc¢ao dos entornos do
Centro de Visitantes.

“Eu ficava ali olhando, depois en pegava aquela palha que sobrava ¢
tentava fazer sozinho. Fazia assim, pra en poder aprender. As vezes, en
perguntava assim, ¢ eles falavam: ‘coloca uma +aquara assim, ontra assim, a
ountra vez. faz assim, faz assim.” En ficava vendo o sentido que eles faziam.
Do jeito que eles faziam ali en guardava aqui. Assim dizer, que foi indo ¢ en
logo aprendi.”
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“Uwm lado bom do art+esanato,
como diz. o ditado, 2 que a gente vai
aprendendo. Cada vez mais vai ficando
melhor. As vezes aparece coisa que a
gente ndo sabe, a gente olha ¢ tenta
fazer tambim. E o ontro, +endo, que
newm tem ai agora, um ponto pra gente
coloca pra vender. O pessoal vewm ay,
procura.. Vende! Dai a gente pega ¢
faz. A gente ndo vive disse. Mas o
pouco on muito que sai, ajuda a gente!”

Trabalha com taboa e com os
cipds timupeva e imbé, e madeira,
montando pecas criativas, que mesclam
esses materiais e com um acabamento de
quem pratica essa arte ha muitos anos.
Produz artesanatos utilitarios como balaio
e cesto de cipos e de taboa, sambura e
covo, bem como artesanatos decorativos
como porta retrato, galinha, fruteira, peixe
e brinquedos de madeira.




Conhecida como Cida,
nasceu no bairro do Cambuca,
bairro vizinho ao Quilombo da
Fazenda, 57 anos. Filha de José
Pedro Vieira e Nadir Vieira,
mudou-se para a Fazenda ainda
pequena e desde entdo trabalha
com a agricultura e artesanato,
possuindo roga de mandioca e
banana, horta e uma casa de
farinha. E casada com Benedito
Assuncao. Comecou a fazer
artesanato com sua mée, que
desde pequena tinha o costume
de confeccionar esteiras tanto
pra uso proprio como para venda
ou troca com outros produtos que
nao eram produzidos por eles.

“"Eun fui aprendendo

fazer esteira com minha mae.
A Ela ia fazendo ¢ en Fazia um
tearzinho pequenininho, pegava
aqueles pedacinhos de +aboa que sobrava. A pegava uns pedacinhos de corda,
porque ela ndo deixava mexer nas cordas dela, porque desperdicava, entdo a
9ente pegava aqueles pedacionhos menores que Sobrava @ aproveitava e ja ia
aprendendo a fazer uma esteira pequenininha. Fazia esteira pequenininha pra
colocar boneca. Minha wmie fazia boneca de pano, porque naquela época ndo
tinha boneca, ela pegava resto de pane, colocava olho, sobrancelha, orelha (..)
Euw adorava brincar de boneca. A gente pegava aquela esteirinha, fazia uma
casinha de pan a pique de crianca meswmo, cobria com folha de banancira.
Botava a a esteirinha debaixo ¢ colocava a boneca em cima da esteirinha.”
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Produz artesanato com taboa e fibra
de bananeira, e com essas fibras tece
diferentes tipos de trangados, dos quais
surgem diversas pecas como: esteira,
fruteira, porta retrato, chapéu, galinha,
descanso de panela, entre outras. “Pra miim o artesanato & muito

importante. Porque era tudo o que o
pessoal fazia de primeiro. Porque de
primeiro ndo +inha +elevisdo, ndo +inha
nada. Aquilo 14 era uma coisa que era
pra distrair mais. E a pessoa +ambiwm
precisava daquilo. Por que de primeiro
aqui era muito dificil. (..) En faco
porque en 9gosto de fazer. Primeiro en
faco as minhas trancas. Deixo as
trancas fitinhas, dai en guardo, dai
quando +a chovendo en sento s pra
wmim fazer. Sé pra mim costurar, s
pra wiim pensar o que en voun fazer. Se
2w vou fazer uwma fruteira, se en vou
faz.er uma galinha, (..) En gosto de
trabalhar com essas coisas. E uma
coisa que distrai. E uma coisa antiga, &

uMma coisa que ja existia.”

(1
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Nasceu na praia da Almada, praia vizinha a praia da Fazenda, e veio para
Fazenda ainda pequena. 55 anos. Filha de Onofria de Oliveira, que nasceu nesta
praia. Ja seu pai, Benedito Braga, era filho de Leopoldo Braga, o antigo
administrador da Fazenda. E casada com Anténio Rosario. Trabalhou toda a vida
com a agricultura e a producgao artesanal. Mora em frente ao taboal, em uma area
onde cria diversos tipos de animais, como galinha e patos e cultiva hortas e rogas
de mandioca, cana, entre outros produtos.

“A 9gente ja veio daquele habito do pai da gente. Porque
antigamente ensinavam a gente a fazer as coisas. Entdo +em wmuita
coisa que a 9gente aprenden dos pais da gente. Aprenden
trabalhando na roca, plantando mandioca, plantando feijaoe. Tudo
isSo. Entdo, hoje em dia, +undo essas coisas en sei fazer. Hoje en
planto mandioca, do outro lado ali, mandiocal, a gente faz farinha ¢

+udo.”
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Aprendeu fazer
artesanato com seus pais e
hoje trabalha com taboa,
cipds, conchas e materiais
reciclaveis produzindo uma
série de pecas bastante
criativas mesclando técnicas
ancestrais, como a tranca de
bico, com flores e outros
materiais mais modernos e
alguns materiais reutilizados,
criando diferentes pecas
decorativas de muito bom
gosto.

" A gente tem que maneja as coisas.

Nao fazer $6 aquilo que a gente aprenden.
Tenta fazer ontras coisas diferentes, né?
Eu ja criei coisas diferentes.”



Conhecido como Toninho, nasceu no Ubatumirim, e ai passou sua juventude. Depois
mudou-se para o Promirim e atualmente reside na Fazenda, junto com sua esposa Ednéia
Braga. 66 anos. Filho de Manuel Francisco dos Santos (Mané Paulino) e Isaura do Rosario.
Comecou a ter contato com o artesanato através de seu pai que produzia ferramentas e outros
utensilios, principalmente ligados a pesca, profissdo que desempenhou durante praticamente
toda sua vida.

“A 9ente usava esse negécio de artesanato, era tudo pro use da
casa meswo. Pra carregar mandioca, pra carregar coisa do war, pra fazer
o +ipiti, pra fazer pencira, pra peneirar a massa. Fazia a massa, ¢
imprensava, punha pra secar, dai +inha que passar pela pencira. Entdo fazia
tudo do mato, nada da cidade. Tudo tirado do mato. (..) Engenho era feito
de madeira, en +enho ali na porta de casa que en fiz ali. N&o tinha esse
negocio de comprar engenho de ferro na cidade. Era tudo feito de madeira.
() Man pai Fazia +udo isso, gamela, cocho pra por massa.”
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“A crianca sempre vock +em que
aprender. Eles falavam: ‘Ai sen Toninho,
faz aqui pra mim'. E en falava: ‘Vocd
tem que aprender! En ndo adianta, que
adianta en fazer? Que que adianta en
fazer pra voc? ¢ amanha voci vai
saber? Al en falava pra ela assim: Vai
fazendo ai, ati vock aprender. Chegava
na metade, +ava errado. Ewn falava:

Deswmancha, vamos faz.er de novo. Ela

de um lado ¢ en do owntro. Cov\,scguiux!"

Trabalha principalmente com
- cipés e madeira, produzindo
vassoura, balaio, engenho de moer
cana ("engenhocas" de miniatura e
tamanho real) e canoas (miniatura).
E também trabalha com taboa
produzindo esteira.




Marcelena

Nasceu em Santos-SP. Filha de Olivia Pires, nascida em Cunha-SP. Sua mide mudou-se
pra Fazenda pra cozinhar para Saint Claire, dono da Fazenda na época, e conheceu seu pai
Tarcilio Calixto de Assumpgao, nascido na comunidade, que trabalhava na Fazenda na época.
Mesmo morando em Santos, durante toda sua vida, visitava seus parentes que permaneceram
na regido. Voltou pra Fazenda ha 12 anos quando casou-se com Benedito Pedro dos Santos,
entdo funcionario do Parque Estadual da Serra do Mar, e por conta disso, morador da praia.
Comecou a fazer artesanato com sua irma, de forma intuitiva, criando quadros com flores secas,
conchas e dentre outros materiais retirados do mato e algumas fibras como a taboa e a fibra da
banana.

“Eu +inha uma leve lembranga de artesanato porque men pai contava que
ele que fabricava os tamancos aqui na Fazenda pras dancas. Entdo a gente
tinha s6 uma leve lembranca, vontade dessas coisas.. En ndo sei se veio dai
eSSa vontade de artesanato, dessas coisas. Porgue a gente ndo esquece as
c0iSaS que a gente ouve la atras. Umas a gente esquece, ontras ficam. (L.)E
outra coisa, ndo S6 o tamanco, mas o balaio, a esteira. Isso & tudo dos

antigos. O nosso & mais moderno, mas tudo vem de la detras.”

-61-



Produz pecas decorativas bastante
diferenciadas e criativas, mesclando diferentes
técnicas, desde a secagem de folhas, como o
tratamento de sementes e outros materiais da
natureza como a escama do peixe, carogos e
fibras como a taboa, com as quais produz
luminarias, quadros decorativos, passaros,
bichos de conchas, bijuterias com semente e
flores com escama de peixe.

|
=

“Ew cima do coco verde +tem uma florzinha,
no talinho dele da uma florzinha. Acho que as N\
PRSSOAS ‘aS vez.es nao reparam, ng? Dele en faco N\
wwma Flor. (..) Tudo que en ando por ai ¢ vejo que da
pra fazer uma flor, en pego no mato. Nem todas \
serve. Porque algumas & muito molinha. Mas tndo &
que en poSSo imaginar que da pra fazer alguwma

coisa, en pego”
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Conhecida como Mariazinha, nasceu em Piracaia - SP, 64 anos, e veio para Ubatuba com
8 anos de idade. Filha de José Marcelo de Oliveira e Geralda Machado de Oliveira, sua familia foi
uma das doze familias convidadas pra morar na antiga Fazenda. Casou-se com Domingos Braga,
filho de Leopoldo Braga e Maria Carmelina Braga. Trabalhou a vida toda com agricultura e a
producao artesanal. Possui roga de mandioca, banana e horta.Aprendeu a fazer artesanato com

0s moradores mais antigos da comunidade:
“Sabe 0 Morro do Tambor? O falecido Puri morava do ontro lado do

Morro ¢ produzia artesanato. A gente ia pra Picinguaba vende esteira ¢
passava pela casa dele, @ a gente ndo sabia que a mulher dele era parente da
gente, da D. Maria [ Nadir Vicira). Entdo, a gente ndo produzia [vassowra] e
ele produzia. Al papai falon assim pra wim: o Peixinho faz. umas vassounras
bonitas pra varrer quintal, ¢ en pensava: Mas que jeito que & essa vassoura,
wmen Dens? Al en Hirei uma timunpeva, lasquei, do jeito que papai falon, mas en
ndo +inha nem visto vassounra de +imunpeva. En fui amarrar ela, $6 que en
dobrava. Euw dobrava ¢la ¢ ndo dava certo. Dai um dia, en na casa do papai, ¢ ele
tava com uma vassoura que ele compron do Peixinho — era filho do Puri — ai en
falei: Ah +4, eles amarram ela ¢ depois eles vao amarrando, dobrando ¢la. Foi

com 2SSAa vassoura que en aprendi a fazer vassoura.”
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Trabalha com
Cip6 e taboa. Com
esses materiais
produz esteira,
vassoura e outros
artesanatos
decorativos. Com a
taboa produz
trancados, entre eles,
a tranga de bico, uma
tradicdo bem antiga
na comunidade.

“Inclusive o Teobaldo, quando en fui no Almada, ai o Tecbaldo olhava pra
Wmim ¢ dava risada. Ja +ava um baita de um homem, né? Naquela época era +udo
crianga. Ai ele falow: Dona Aparecida. E en falei: Como que vocd sabe men
nome? E cle: Ah, a senhora ja den até avla de artesanato pra wmim, Dona

Aparecida. Eun disse: En ndo lembro, Teocbaldo. E ele: Ja! Ewn +enho a cestinha

que a senhora ensinon fazer la guardado.”




Trabalha com
Cip6 e taboa. Com
esses materiais
produz esteira,
vassoura e outros
artesanatos
decorativos. Com a
taboa produz
trancados, entre eles,
a tranga de bico, uma
tradicdo bem antiga
na comunidade.

“Inclusive o Teobaldo, quando en fui no Almada, ai o Tecbaldo olhava pra
Wmim ¢ dava risada. Ja +ava um baita de um homem, né? Naquela época era +udo
crianga. Ai ele falow: Dona Aparecida. E en falei: Como que vocd sabe men
nome? E cle: Ah, a senhora ja den até avla de artesanato pra wmim, Dona

Aparecida. Eun disse: En ndo lembro, Teocbaldo. E ele: Ja! Ewn +enho a cestinha

que a senhora ensinon fazer la guardado.”
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Nasceu proximo a praia do Estaleiro e mudou-se para Fazenda ainda pequeno. 60 anos.
Mora na Fazenda ha 58 anos. E casado com Natalina Vieira. Filho de Bernardino Manuel dos
Santos natural da Almada, e Francisca Assungao. Veio para a Fazenda quando seu pai foi
convidado por Leopoldo Braga pra ocupar a Fazenda. Porém sua familia tinha descendéncia

com uma antiga negra escravizada da Fazenda Picinguaba,
Maria Mulata. Aprendeu a fazer artesanato com seu pai.
Além de artesao, é também construtor civil e agricultor.

S N el e e

“O wmew pai ele fazia artesanato. Ele fazia
balaio, cesta, fazia covo de pegar peixe. Porque
naquela ¢poca era muito dificil meswo. Néo era
todo dia que a gente tinha dinheiro. Ele fazia
isS0 tudo ai. Entdo a gente foi indo ¢ aprenden
tudo com ele. Entdo quer diz.er a gente +ronxe
iSSo Al com a gente. E hoje em dia en fago.”
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Trabalha com cip6 timupeva e imbé, madeira e
fibras como a taboa. Com esses materiais produz
cestos, balaios, gamelas, cévo, canoas de miniatura, e
. diversas outras pegas com um acabamento muito
% caprichado. Sabe trangar a tranga de bico que no
passado era utilizada para produgao de chapéu. Produz
~ esteiras de taboa e tem um amplo conhecimento sobre o
manejo dessas matérias-primas na floresta.

“"Euw dei oficina de pan a pique ¢
envaro la na Casa de Artesanato. As criangas

Se interessaram, botaram a mao na massa.
Isso ¢ bowm! En 9ostei ¢ ontra que € pra eles
VRrem cowmo era antes, como era a casa que o pessodl fazia. Porque antes
Rra aSSiM Meswmo, casa de estuque @ nada mais. A gente ndo sabia o que era
um bloco, cimento, nada disso. Era 56 aquilo ali meswo. A gente vivia feliz.!
Satisteito naquilo ali! (..) En gostei de dar oficina pras criancas. Gostei
porque, veja s, eles ali fazendo aquilo, pra eles verem como era antes. Que o
pesseal praticon -
aquilo ali ¢ viven com g
isso bastante +empo.
Quer dizer, entdo a
9gente fica feliz por
cansa disso. O que a
gente fez, o que a
gente viven, hoje
eles t+do fazendo
+ambiwm, vendo cowmo
era antes. Entdo pra

wmim foi muito bom!”’




Nasceu no Quilombo da Fazenda e sempre viveu na comunidade. 50 anos. Na Fazenda
criou seus filhos e netos que moram todos na comunidade. Trabalha com agricultura e com a
producdo artesanal. E casada com Vinturante Assungdo. Comegou a fazer artesanato ainda
pequena, ajudando sua mae, Nadir Vieira, a produzir esteiras, que eram vendidas nos bairros
vizinhos. Depois aprendeu a fazer balaios com seu ex-sogro, Francisco Anténio dos Santos (Seu
Francisco, Chichico), uma referéncia do artesanato na comunidade.

“A wminha fawilia veio pra

Fazenda através do Leopoldo

(Braga), era a Caixa que queria doze B

familias pra wmorar aqui, ¢ uma delas
£oi nés. Antes man pai (José Vieira)

s "

wmorava no Cambuea.




Trabalha com a taboa e com
0s cipos timupeva e imbé, além de
alguns outros materiais da floresta
como a totoa. A partir de trangas de
taboas costura variados cestos e
balaios, de diferentes modelos e
acabamentos produzindo fruteira,
balaio de cip6 e de taboa, esteira e
cestos.

"0 artesanato pra
wmim trouxe.. Nao vou +e
dizer assim que ele & um
wmeio de se sobreviver,
entenden. Mas o que ele
trouxe pra miwm, a gente
coloca 14, a gente vende,
tem certas ocasides que ele
serve a gente. (..)"



Nasceu na Vila da Picinguaba,
comunidade de pescadores vizinha ao
Quilombo, territério que pertencia a
antiga Fazenda. 35 anos. Filho de
Osmar dos Santos, descendente de
negros escravizados do Quilombo do
Cambury, bairro também vizinho a
Fazenda e Sonia dos Santos Matias,
natural de Santos-SP. Mudou-se pra
Fazenda com 18 anos, quando casou-
se com Rosalina dos Santos Vieira e,
atualmente, é pai de trés filhos, todos
nascidos na Fazenda. Dedica-se
, integralmente ao artesanato, e em sua
familia, todos produzem artesanato.
Comecou a produzir artesanato quando
mudou-se para a Fazenda. O av0 de
., Sua esposa, Francisco Anténio dos
Santos, produzia balaios e outros
| cestos com cipé. Seu Francisco ja
_ faleceu, mas é uma pessoa que
| quando se fala de artesanato, com a

- maior parte dos moradores da
| Fazenda, alguma referéncia € sempre
feita a ele.

“"Mew pai ¢ descendente do Cambury, descendente do wais velhe 1a, o
Sen Gendsio, & sobrinho do Sen Gendsio. De vez. em quando, quando en era
pequeno en ia com ele la pro Camburi pra fazer farinha. Fazia farinha porque
aS rocas eram la ¢ vinha ¢ trazia farinha pra Picingnaba. Eun ia com ele la.
Chegava la, eles guardavam farinha naquela lata grande. Minha vo [ Dona
Constancia] ja botava en la sentado no chido, com uma cuia de cabaca, en ja
ficava do lado da lata, com cunia de cabaca ¢ cafi Pra mim era vwma festa
Nunca tinha visto +anta farinha na minha vida. Ndo conhecia, na Picinguaba
ndo tinha farinha. Se +inha en comia 14, mas ndo sabia o que era. Eu via
fazendo a farinha. Quente! Ew lembro do sabor até hoje.”
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“Sinceramente pra mim o artesanato ¢ +udo!
(..) Hoje pra wim, além dele fortalecer minha
historia ¢ minha cultura, que ele ja vem
fazendo, hoje ele gera uma renda pra mim.
Hoje en vivo do artesanato. Quando en nao

consigo vender na propria Casa de Artesanato
Comunitaria aqui, en pego minhas pecas,
vasSoura, Saio na rua @ nos bairroes ¢ acabo sempre gerando uma renda que
ajuda muito en. Ndo da pra ficar rico, mas da pra se manter.”

Produz vassoura, diversos tipos de
balaio e cesto, abajur, chapéu, fruteira,
instrumentos musicais e também diferentes
tipos de bijuterias com sementes do mato
como o capia, o olho de boi, entre outras.
Sabe trabalhar com fibras também mas
prefere os cipos.




Saberes ¢ Fazeres
da producdo artesanal




“"Euw arespeito. Ewn vou la no mato en
vejo, 5SS aqui +a bowm, vou tirar. Esse aqui
nao +a bow, en deixo. En ndo vou tira pra..
§ Ndo! Porque hoje e tiro, mas amanhi en

| vou precisar ontra vez. Entdo +iro o que

¥ +4, 0 que nado +4 no ponto de tira en deixo

| 1a. Porque quando amanhi ew vou la, en +iro.
| N&o ¢ verdade? Voci vai ¢ usa, mas vocd

i tem que respeita tambim aquele uso que
& vocl +a fazendo.” Vinturante Assuncido

A producao artesanal da comunidade é realizada com
técnicas ancestrais fruto da mistura das diferentes etnias que
povoaram a regiao. O resultado dessa mistura € uma rica produgao
artesanal, presente em poucas comunidades da regido até os dias
atuais, entre elas o Quilombo da Fazenda. Alem do universo de

_ | saberes que envolvem a producao em si, um outro conjunto de

' saberes envolve o manejo das matérias-primas utilizadas na
confecgao dos artesanatos. Uma sabedoria popular que foi sendo
construida e transmitida de geragao em geragao encontra-se hoje

preservada e materializada nesses(as) artesaos (as).
Os artesanatos reunem uma infinidade de saberes a respeito

da mata, do clima, do cosmo. O manejo desses recursos sempre foi , =
realizado de maneira sustentavel, haja visto que até hoje temos
disponiveis esses recursos naturais em abundancia nos arredores
das comunidades.

.
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A taboa (Typha domingensis pers), da familia Thyphacea, é uma planta aquatica - comum
de regides alagadas como mangue, brejo e varzeas. Também conhecida como capim-de-esteira,
paineira-de-esteira, paineira-de-flecha, paineira-de-brejo e taboinha, tem crescimento rapido,
podendo atingir uma altura superior a 2 metros, e em fase reprodutiva apresenta uma espiga cor
de café (bambao) com mais de dois milhdes de sementes que sao dispersas pelo vento. Isso
justifica o fato de, em alguns lugares, a taboa ser considerada praga, pois ela coloniza o ambiente
com facilidade em ambiente propicios para o seu y

desenvolvimento.
A taboa assume uma fungdo muito importante no

ecossistema em que vive, pois tem a capacidade de filtrar
a agua retendo as impurezas, principalmente metais
pesados, melhorando o ambiente. Além disso, o caule e o
polen seco dessa planta podem ser usados para o
combate a certos tipos de doengas, tendo propriedades
diuréticas, antidiarreica, anti-inflamatoéria, antianémica
entre outras. No entanto, no Quilombo da Fazenda, seu
uso medicinal n&o é praticado, sendo a taboa utilizada
para confecgdo de artesanatos e existem alguns relatos

do uso para culinaria.
Hoje em dia, a fibra da taboa é muito utilizada na

confeccao de artesanato por varios artesaos (as) da
comunidade. Com essa fibra é possivel a aplicacao de
diferentes técnicas de trancados e entrelagcamentos,
utilizadas em uma rica produgédo de pecgas artesanais
como galinhas, fruteiras, chapéus, chinelos, tapetes,
bolsas, etc., além das tradicionais esteiras.
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O manejo do taboal é realizado pelos préprios moradores, de maneira coletiva. Baseados
nos saberes tradicionais e amparados por documentos cientificos, os artesaos (as) fazem o
manejo do brejo por parcelas, sendo extraidas apenas as taboas em ponto de corte e respeitando-
se o periodo de reproducgao da planta que acontece durante o verao. Essas parcelas sdo
estabelecidas pelo proprio brejo que apresenta sempre regides mais alagadas e outras menos
alagadas. Os artesaos (&s) entram apenas nas regioes rasas e pouco alagadas, ficando grande
parte do brejo sem realizar o corte, mantendo-se sempre uma area grande para reproducao da
planta. As parcelas sdo exploradas uma de cada vez e por apresentar elevada taxa de
crescimento, em poucos meses a area ja se apresenta recuperada.

"A +aboa & bom cortar na minguante. Porque além dela secar wais rapido,
ela ndo bicha. (...) Nao ¢ s6 +aboa ndo, +udo, +imupeva, vocl vai tirar cipé +udo, a
wmelhor lna & a minguante. Que & uma coisa que cla ndo estraga rapido.”

Aparecida de Oliveira Braga
“Dai a 9ente escolhe a melhor. Quando o p +a wmeio amarelinho a gente

tira. Quando +a pequenc, ndo adianta tirar porque estraga. Entdo a gente
escolhe o amarelinho, porque & o que +a ‘de vez". Porque a gente +em que
escolher aquelas +aboas que +do mais melhor pra gente tirar. Ndo pode tirar

aqueles filhotinhos de taboa”. Maria Aparecida Vicira de Assungdo
"0 negocio dela ¢ ficar bem sequinha. A gente corta ¢ traz. pra casa. Se

o Sol +iver bem quente a gente deixa la mesmo. Agora se o cén tiver meio
nublado +em que +razer pra casa porque +em que qbrigar do sereno. Ela ndo
pode tomar chuva. AT uns 4, S dias sem destalar. sSe, destalar 3 dias +o\ looa\

Carmem Fanstino de Assungdo "'1 . ¥

tiverygom se_w«u\ﬂ, ¢0w\

“A +aboa tem que tirar ela enquanto ela ndo
flor. Porque a taboa & assim: corta +ris, quats _. nasce & c,o, 3&6 ) E

quando ela +a criando a ge.v\+z nio mexe. Po"" i @ gente vai 't atragalhando
; +pﬂd¢k, So c,&ﬁsegug :




As espécies de cipés mais
utilizadas pelos (as) artesaos (as) do
Quilombo da Fazenda sao: Timupeva
(Philodendron crassinervium) e Imbé
(Philodendron Imbé). Além deles, sao
também utilizados o cipé tinga, cipd
caboclo, cip¢ tiririca - outra qualidade
de timupeva - e outros. Esses cipos
nascem a partir de um cip6 principal,
conhecido popularmente por "mae do
| cipd". A partir da mae nascem os fios

que sao dotados de longas raizes que
buscam o solo, estendendo-se até quatro metros ou mais. Preferem lugares umidos, por isso sdo

vistos perto dos rios, cachoeiras e varzeas.
Os cipods sdao matérias-primas encontradas nos artesanatos e mencionado nas historias

contadas pelos moradores mais velhos. Com eles sao produzidos uma infinidade de artesanatos
uteis no dia a dia do morador, estando presentes nas atividades ligadas a pesca, agricultura e

fabricacao de farinha de mandioca, construgdo de casas e outras.
Os cip6s sao escolhidos, colhendo apenas aqueles que serdo Uteis para as pecas que

serao produzidas. Existem artesanatos que necessitam de cipds finos, outros longos, outros sem
no e assim por diante. Apds escolher o cipd, diversos saberes tradicionais auxiliam o (a) artesdo
(a) a retirar o fio de cip6 de tal forma que ele se desprenda da “mae”, sem machuca-la. Aforma

de puxar o fio evita que o cip6 nao arrebente pelo meio e que a “mae” do cipdé nao se machuque.

“Os cipds, igual & taboa, eles dizem @ en Sigo tambim que & na lna
wminguante. (...) Mas o cipé en prefiro tirar ele no mato por exemplo assim
quando chove, passa dois dias que paron de chover en vou ¢ tire, porque ele +a
puxando agua da +erra. Quando cle +a ligado no chéo, quando chove muito ele
puxa agua do chido, entdo ele fica cheio de agua ¢ & muito mais facil vocd
estourar ele, do que por exemplo, se voc’ for tirar cipé com 10 dias de sol,
entdo ele +a ressecado, ele +a seco, entdo vock ndo consegue estourar ele.
1SS0 & uma coisa que en ja vivenciei, en ja prestei atencdo nisse.” Ginacil dos

Santos
"O mangjo do cipd quase que & a coisa wmais Facil que +em. Porque a gente

ja olha ¢ v& qual que +a maduro ¢ qual que ndo +a. Pela cor a gente ja conhece.
Se ele tive meio marronzinho a gente ja sabe que ele +a verde. Se ele +ive bewm
eScuro, a 9ente ja sabe que ele +a bom. Esse tambim que +em muito no, muita
curva a gente ndo tira. Pra tirar en fago até escada: amarro um bocado de paw,

vou subindo ¢ corto ele la em cima.” Cirillio Braga
-75-



"A timupeva ela sai do chio.

"k, “ ' Da a munda dela ¢ ela vai subindo.

3 1 !g‘ Quando ¢la +a la em cima, a

_ primeira raiz. ja sain, ne? Daquela

| raiz. que la vai subir. Vai pegar a

~ arvore, igual +repadeira. Dai la ewm
© cima ¢la vai dando a timupeva. Al
“ela pega a altura que ela da. Pega
" uma arvere grandona ¢ vai. Sobe la

*y

_em cima, Quanto wmais la em cima

S uns fios wais compridos. Rende
v ‘. =
. wais o servico. () Ir no mato pra
| \ | tirar timupeva, +em que puxar pra
. tira ela inteira. Se for cortar ai
\t estraga tudo. Al ndo nasce mais o
que presta, fica cheio de emenda,
| caindo +undo. No meido onde foi
| cortada, vai sai dois 9alhos, vocd
W vai puxar ¢ vai soltar no meio. Ela

eStoura no meio. Fica sempre

nao aproveita o produto. Entdo en
ja +iro ela inteira. Porque pelo
Mmenos aonde Sai, naquele lngar ja
vai sair ontra muda. Nos puxa na
forca, en com ela [Ednéia Braga),

da uwma sacudida nela ¢ solta la em

C‘PO +\W\U\p VA cima.” Antnio Rosario
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O cip6 timupeva pode ser utilizado
1 descascado ou n&o, depende do artesanato que

 colocar pra secar, caso for utilizado pra fazer
vassoura, por exemplo, ou pode ser manuseado
4 verde mesmo, no caso da confeccao de balaios
ou cestos. Nesse caso, o cip6 fica mais maleavel
e acaba de secar depois de pronta a peca.

"0 timunpeva da ewm lngar frio, em lngar de wmorro. Qualquer lngar +em.
Principalmente assim no caxetal. (..) A timupeva vocd +em que tirar ela wmadura,
nao pode +a verde. Vocd faz assim com o facdo na casca dela aparece
amarelinho. Essa +a boa. Voci pega ¢ tira. Agora +em umas que vocl pega
aSSim, +a verdinha assim, voc corta ¢ +a branquinho. Esse vock deixa, que ele
ta verde” Vinturiante Assuncdo

“Tem dois tipos de cipd que a gente chama que & +imunpeva. Um que en nso,
que a gente chama de legitimo ¢ o ontro que a gente chama de tiririca. Esse que
¢ o tiririca, a gente nsa pra +ecer os balaios ¢ as fruteiras pra poder +ecer
eles cirenlar pra eles ficarem maiores ¢ o legitimo, que a gente chama aqui ew
wtilizo ele muito pra vassouras. Ele & muito melhor pra vassouwra. Ele ndo se
parte, ele nde sai pedacos.” Ginacil dos Santos

“"Depois que tira voc tewm
que rapar. Rapa a de cima, a de
baixo. Pra vassoura. Agora pra
balaio ndo precisa rapa a de
baixo. E deixa seca. Pra fazer a
vassoura. Agora pra fazer
balaio ndo precisa secar.”

Natalina Vicira




O cip6 Imbé é muito resistente e foi
muito utilizado no passado na regido para
confeccao de cordas de rede de pesca,
confeccao de balaios e cestos, amarragao dos
envaros das casas de pau a pique (moradia
tradicional de toda a regiao) e dos telhados de
palha, assim como na confeccao de
ferramentas e utensilios do dia a dia. Pode-se
aproveitar tanto a casca quanto o miolo, mas a
casca € a mais resistente. A casca é retirada
com mais facilidade, para isso, é necessaria
certa destreza para retira-la sem quebrar,
aproveitando-se ao maximo a extensao da
casca, podendo ser utilizada também nas
decoracdes e acabamentos de cestos, balaios
e outros.

"0 Imbg ele gosta de friagem. Mas perto do rio, ne? Assim de

baixaddo, ele gosta mais. Lugar wmais frio que da bastante.” Vinturante

Assungdo
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"0 Imbg quando ele vem de la de

4 cima ele vewm ¢ da raiz. no chio. Ele fica

= ali. Cria raiz. Agora +em ontros que ele

' chega embaixo mas ele ndo da raiz. Se ele

ndo da raiz. aquele ali +a verde. E ai ndo

pode tirar. Sabe como &, se tira antes
desperdica..) Depois que vocd +ira nasce

~ de novo. Da onde ele estounra ele brota

- ontra vez. Da pra tirar sempre.”

 Vinturiante Assuncdo

Toda vez que um (a) artesdo (&)

sai para a colheita do cipd Imbg,

- sempre leva em mente o que ndo se
pode pronunciar, durante todo o dia que
for Hrar esse material. Ha um mistério
escondido na retirada desse cipo. Os
4 Mais antigos contam que pronunciar o

' nome Imbe, no decorrer do processe

" de extracdo, pode interferir na

' quantidade de cipos retirados. O que
acontece & que ser for pronunciado o

; " nome do cipo, surge wwma dificuldade

¢ para Se conseguir arrebentar os fios,
que sdo por natureza de fibras muito
resistentes, ficando wais dificil do
que o normal. Nao ha explicagdes
cientificas para esse fato, mas
qualguer artesdo (&) conhece esse

. Segredo guardado na memséria do pove
desta regido. Vando Moraes de Panla
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Jiibé (Aéeqr%f' Museu do Caicara, Praia do Engenho, Almada)
o .

"0 Imbi da pra gente trabalhar +tambéim, mas pra gente que & mulher, &
bem dificil de +irar, porque ele +em resistincia ¢ precisa de bastante forea. (..)
O timupeva quando & perto en meswo +iro. A taboa ja & wmais melhor porque a
9gente meswo pode tirar. Agora +imupeva & mais dificil, porque voc? +em que
andar longe, subir, tirar.. Agora homem ndo, sobe at uma altura, corta, tem

forca pra puxar.”Aparecida de Oliveira Braga

"0 Imbi ¢ assim,
tewm a lna certa pra voe?d T W e
__‘-3. i_'l.'_b,_ . -

puxar, a minguante, e &
assim, se vocl falar: ‘vou
la no mato tirar Imbe’,
‘olha ali wwm Fio de Imbe
ali’, pode se pendurar!
Pode se pendurar nele que
ele ndo sai de jeito
nenhuwm.” Natalina Vicira
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Com o Imbé se fazia cordas grossas,
pra aguentar peso, e com a embira se fazia
corda mais fina, para coisas menores, como
amarragao de esteiras, para trama da rede de
pesca e outros utensilios e ferramentas.
Extraida da embauba, arvore pioneira, de
rapido crescimento, s&o ocas por dentro e
abrigam as formigas que protegem suas

folhas do bicho-preguica, que se alimenta de seus brotos.
Atualmente para amarragao das esteiras € utilizado barbante comum, mas antigamente

era extraida a embira da casca da embaubeira.

"S6 que naquela ¢poca ndo tinha corda pra fazer esteira. Entdo +inha
que tirar a embira. Da embaiba, embainba, seila como o pessoal fala. Entdo tinha
que cortar a embainba pra tirar, pra descascar ela, pra tirar os fios.” Maria

Aparecida Vicira Assuncdo
“"Voc’ +em que tirar ela na sombra, porque se o sol +iver pegando nela, do

lado que o sol bate, ela ndo sai nde. De jeito nenhum. Vocl pode cortar ¢ puxar
que ndo sai de jeito nenhum. (..) Voc corta, pega ¢ puxa. A casca vai sair. Al
na casca vocl dobra e corta. Dai vai sair a embira, vocg vai puxar. A casca
vocd joga fora, vai ficar a embira. A ewmbira & o forro. Al dali vocé pega, leva no
rio, faz. um cacete, bate em cima da pedra, bate, bate, bate, at+é ela fica bewm
woidinha. Al sai todo aquele caldo amarelo. Ai vocd coloca no sol pra secar. Al

depois vocd vai destiar, vai enrolar. E uwma corda forte.” Natalina Vicira
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Além da taboa e dos cipds, alguns outros materiais encontrados na regido sao extraidos e
utilizados na confeccao das pegas, em menor escala. Algumas dessas matérias-primas sao
manejadas ja ha muitos anos, e podem ser consideradas como matérias primas tradicionais, como
a palha da brejauba utilizada tradicionalmente na confecgéo das trangas de bico pra manufatura
de chapéu; e a fibra da bananeira, fibra semelhante a taboa, retirada do troco da bananeira,
depois que ela da o cacho, é utilizada para confecgéo de balaios pequenos, chinelos, chapéu,
tapete, etc. Ja a totoa, ao que tudo indica, € utilizada a menos tempo, e esta relacionada a
confecgdo de artesanatos utilitarios (luminarias, lustres, gamelas e cestos).

“Pra fazer chapén pras

| criangas. (..) Eun tirava a palha ¢
fazia tudo: chapén pros mens

. filhos poderem trabalhar. A

o palha voci tira com o penado na
brejavbeira. Voci vai la ¢ +ira
aqueles assim do wmeio. Pega
aquele brotinho assim ¢ puxa. A
cai. Vock deixa o pé ewm pé.

| Chega ewm casa, voek destfaz
ee assim ¢ pde pra secar. Fica
branquinho. Da pra fazer
chapén, da pra fazer tranca. Da
pra fazer de tudo!” Maria
Aparecida Siqueira



ez -

ﬁ A SAL . = | 7 e .
“A fibra da banana en tiro o cacho da banana, fica aquele pedago grande.

Ai corta aqueles pedacos grandes, deita ela no chio, ¢ a gente vai tirando com
a faca. Tem aquela rendinha dela, +em ewm cima aquele amarelinho assim, a
gente vai tirando com a faca. As vezes en tiro ela assim ¢ coloco no varal pra
secar. Ela +ewm +rés parte, en nso duas: +em umazinha que +em uma rendinha. A
rendinha eu néo Soun muito chegada ndo. Al deito ela, vou passando a faca,
passando a faca, tirando ela assim, ai tiro aqueles pedagos grande dela, bem

fino ¢ coloco pra secar.” Maria Aparecida Vieira de Assuncido
e Vol descasca todo tronco. Pae +udo assim ¢ pde pra

secar. Fica branquinho. Boa pra dorwir, fica macilzinho.
Fazia desde la, onde en wmorava [ Cunhal” Maria
Aparecida Siqueira

“A totoa ndo +tem &poca certa pra tirar. Ela da
no paticiro. Geralmente en pego aquela que cai. no chio.
Alguns ja vém com uns Furinho.
Algum +ipo de bichinho. Ai en pego
ela assim, faco a meswa coisa.
Passe muite cupinicida, dos dois
. lados, ¢ deixo. Ja deixo um wmonte
assim. Ai quando vocl vai +rabalhar

*

" ja nam +em mais bicho nenham. Ai

,_,-_/ ; ﬁﬁ! W PASSO crra om verniz.”
Marcelena Assumpcdo
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A producao artesanal da comunidade é
realizada com técnicas ancestrais, fruto da
mistura das diferentes etnias que povoaram a
regido. O resultado dessa mistura € uma rica
producao artesanal, presente em poucas
comunidades da regiao até os dias atuais, entre
elas o Quilombo da Fazenda. Além do universo de
saberes que envolvem a produgdo em si, um
outro conjunto de saberes envolve o manejo das
matérias-primas utilizadas na confecg¢ao dos
artesanatos. Uma sabedoria popular que foi sendo
construida e transmitida de geracao em geracao
encontra-se hoje preservada e materializada
nesses (as) artesaos (as).

Esses artesanatos no passado cumpriam
um papel utilitério, produzidos para suprir as
necessidades dos moradores em relagéo as suas
praticas diarias, como por exemplo: peneiras,
pilao, diversos tipos de balaios, tipiti, esteiras,
samburas, vassouras, chapéus e outros. O
artesanato decorativo exige as mesmas tecnicas
| de producgao do artesanato utilitario, porem as
pecas tém funcao decorativa e geralmente tem
mais utilidade fora da comunidade onde e
produzida, como é o caso das luminarias, bolsas,
fruteiras, tapetes, galinhas, peixes e outros.
Mesmo que as pegas nao sejam tradicionais, as

técnicas de producao o sao.
E podemos ainda citar os artesanatos

recreativos que sao as miniaturas dos artesanatos

utilitarios e decorativos. (Rossini, 1959)
O artesanato decorativo vem sendo

8 produzido principalmente para venda em
comunidades vizinhas e para turistas que visitam
a regiao. Representam um importante elemento
| na preservacao dessas técnicas artesanais

| ancestrais.
As técnicas apresentadas sao as

. necessarias para a confecgao de artesanatos que
| utilizam as fibras e cip6s como matérias-primas.
| No entanto, existem outras técnicas de producao
I realizadas pela comunidade, em que sdo

/ | utilizadas outras matérias-primas, como a costura
|| de tecidos, por exemplo.
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Técnica que engloba diferentes tipos de nés e amarragées. Com
diferentes tipos de fios, naturais ou industrializados, as matérias- primas
séo lagcadas e presas umas as outras. Os exemplos de fios naturais séo a
embira, casca do cip6 imbé, taboa e timupeva, ja os industrializados séo o
= f fio de nylon e o barbante. -

p—7 4 ¥

Esteira de taboa
amarrada com o
Tear para a fio de embira
confecgdo da
esteira de taboa




Vassouras
amarradas com o
timupeva

Vassoura amarrada
com fio de nylon
tingido

Armadilha de peixe
amarrada com a casca do
cip6 imbé

Peteca de fibra
natural amarrada com
fio industrializado

Tear para a
confecgdo da
armadilha de peixe

Colares de sementes
naturais e fios
industrializados

A  Amarragéo da
casa de pau-a-
pique feita com
a casca do cipo




A técnica consiste no entrelagamento de fios (cip6s e fibras) que partem de uma base
circular que é formada por esteios e tisume. Os esteios possuem espessura mais grossa que o
tisume e correm na vertical; o tisume corre na horizontal serpenteando os esteios.

A base € formada por numeros pares de esteios, porém logo apoés o inicio do entrelagamento dos
fios € necessario colocar o “capitéo” do balaio. O capitao é um esteio coringa, de tamanho igual aos
outros. ELIe é util por tornar impar o numero de esteios utilizados na base; s6 assim, é possivel o

tisume serpentear os esteios de tal forma que se ‘altérnem de uma linha para a outra.
2 T e 1 — " 4 T -:’7 -ﬁ-?"’/
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Cesta para colocar
mandioca feito com cip6
imbé e fio elétrico

Balaio pra carregar mandioca com
duas algas, podendo ser usado
por mais de uma pessoa

Tipiti - usado
para preensar a

mandioca

durante o Porta vaso
processo de feito com
fabricagao de . Ccipo
farinha. timupeva e

imbé e alga
trangada
com a
casca do
imbé



Chapéu de cipo timupeva

Aparador de panela feito com »-
Ccipo timupeva, cipd tiririca e cipd
imbé inteiro e s6 a casca

Samburé - utilizado na
pescaria - feito de cipo
timupeva

Borboleta feita a
partir da base de
balaio, feita com

Cip6 imbé

Miniatura de balaio
(chaveiro)

Lo

Fruteira em formato de
galinha e fruteira com
formato oval, feitas com cip6
imbé inteiro

Porta flores
feito com cip6
timupeva e
imbé e tranca
de 5 de
brejatba
Coévo - armadilha de
peixe - feito de cipo
timupeva inteiro, com a
casca
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Balainho com formato do
sambura, feito com o cip6
timupeva e decorado com a
casca do cip6 imbé

Galinha de cip6 timupeva
decorada com a casca do cipo
1 imbé

Chapéu de cipdé tumpeva,
Cipd tiririca decorado com a
casca do cipo imbé g

Cestas de cip6 timupeva
decoradas com a casca do
cipo imbé

Cesto com base, feito
com imbé e timupeva

Cesto de cip6 timupeva
decorado com a casca
do cip6 imbé

Luminaria de cipo timupeva
decorada com a casca
do cipd6 imbé

Cesto de corpo longo de

cipo timupeva decorado

com a casca do cip6
imbé |

-
i

Luminaria de cipo6 timupeva,
decorada com a casca do cip6 imbé
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Da esquerda pra direita: Cesta
corpo baixo e, cesta corpo alto,
ambas de cipo timupeva
decorado com a casca do cipo
imbé e o sambura pequeno,
feito de cipo6 timupeva e casca
do cip6 imbé

Balainho de cip6
timupeva =

LaA
¥

. Fruteira de cipo
= imbé inteiro,
{com a casca

Cesta pequena de
cipo timupeva

| Cestos com
. uma ou duas
alcas

Balaio de
Cipo timupeva
com pés

Balaio (sendo
produzido) com esteios
de cip6 timupeva e
tisume de tranga de 3
feita com taboa

Fruteira com cip6
timupeva com e sem
a casca

-90 -




- - "
(AN

Entrelacaments o=

O entrelagamento consiste em serpentear por
cima e por baixo com um unico tisume.

[
5 ‘ M ' QS | . A técnica é formada por fios que cr
* | vertical e por um fio que corre na

Os fios que sao colocados na ve
serpenteados pelo fio que corre i .
um por cima € outro por baixc
de fios depende do tamanho
pretende produzir. Sao produ diversos
artesanatos a partir dessa técnica, utili
se principalmente da taboa e fibra de
< bananeira

Peixe de taboa

Peixe de taboa

Bolsa de taboa
(sendo produzida).
Base feita com a

=~ tecnica de

N entrelagamento

. simples e o corpo
com o duplo

Porta . ~ I
retrato/Aparador de ¢s7 — ~— - s
Panela f‘ S et s

Cesta de taboa. Base feita
com a técnica

~ de entrelagamento simples
" e o corpo

com o duplo
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© entrelagaméﬁo duplo consiste em serpentear por
cima e por baixo com dois tisumes.

- A técnica € formada por fios que cruzam na vertical e
por dois fios que correm na horizontal. Os fios que
sao colocados na vertical sdo serpenteados pelos
dois fios que correm na horizontal, alternando-se,
sendo que, quando um passa por cima do fio vertical
0 segundo passara por baixo e assim por diante. As
matérias-primas mais utilizadas nessa técnica sao a |
taboa e a fibra de bananeira.

Revestimento de
varios objetos

Cesta pequena de
taboa

Peixe de taboa
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Bolsas de Taboa
(sendo
confeccionada)

i; base feita com o

- <" entrelagamento
= = simples e o corpo da

% bolsa com o

55 entrelagamento

o

Chapéus de taboa
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e Y o Fie <ot 1 e
A tranca de 3 consiste no en

% trés partes iguais de uma mesma matéria-prima. A

| espessura das partes depende do tipo de artesanato

5 que sera produzido. Utiliza-se a taboa para fazer as

§

‘; possivel praticar a técnica. S&o produzidos muitos
metros de trangas que depois sdo costuradas a mao,
utilizando uma agulha grande. Utiliza-se fios de taboa
co

T

=]

St
%ﬁ't\_f 11

mo linhas que quase n&o sdo notadas nas pegas.

Cesta grande
com tampa

Gamelas de taboa
. com e sem tampa

Chinelo de
taboa
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Fruteira de taboa com
alcas

Diversos formatos e tamanhos
de tapetes feitos com a taboa

Da direita pra
esquerda: Cesta e
galinha de taboa &

Pescogo da
galinha de
taboa

Galinhas de taboa



Fruteira
de taboa

Cesta de timupeva decorada com
tranca de 3 nas bordas (a esquerda)

Cestas de taboa com tampas e
sementes de olho de boi

Fruteira de Totoa -
acabamento com
tranga de 3 nas
bordas
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Para realizar a técnica é
necessario dobrar dois fios de fibras,
que ao se tornarem quatro serao
. constantemente dobrados uns sobre
os outros, resultando no formato de
"bicos" nas pontas da tranca. As
trancas de bico sao facilmente
encontradas nas decoragdes e
acabamentos de diversos artesanatos
e, sobretudo, na confecgao de
chapéus. As matérias-primas mais
utilizadas para essa técnica séo: a
taboa e a fibra da brejauba.

Chapéu de folha
de brejauba B

"*-& Cesto de taboa

8  decorado com a Garrafa sendo revestida
v4 tranga de bico e com a tranga de bico, feita
- de taboa.

conchas

pS Sy

Chapéu de taboa. Aba decorada
com a tranga de bico

Bolsa de taboa. Borda
decorada com a tranga de bico Chapéu de folha de

brejatuba



O Tecendo Saberes
R sunas Raizes




O projeto Tecendo Saberes € um
desdobramento do Ponto de Cultura
1= Olhares de Dentro, promovido pela
4 Associagdo da Comunidade dos

"4 Remanescentes de Quilombo da Fazenda
. (ACRQF), a partir de 2010.

Os Pontos de Cultura s&o iniciativas
propostas pela sociedade civil que,
~ apoiadas pelo Ministério da Cultura, em
~ parceria com o governo estadual ou
municipal, promovem de acordo com sua
realidade e necessidade, ag¢des culturais,
respeitando e fortalecendo a diversidade
cultural de nosso pais.

O Ponto de Cultura Olhares de :
Dentro nasceu da parceria entre a ACRQF e
¥ membros do Instituto Capia - que nesse X
periodo vivia a sua fase embrionaria. Desde *
entdo, vem sendo realizadas, na
comunidade do Quilombo da Fazenda,
! acdes de preservacao do Artesanato
|| Tradicional, das Musicas e Dancgas e
| Moradia Tipica. As a¢des principiadas pelo
Olhares de Dentro, voltaram-se a
transmissdo dos saberes e fazeres da
comunidade, através de oficinas dadas
1] pelos(as) mestres(as) desses saberes que
| aconteceram na prépria comunidade.
! Desde o inicio do projeto o Olhares
de Dentro buscou estimular a integragao
das criangas e jovens com os adultos da
. comunidade. Antes do projeto ter inicio, =
B ouvimos de alguns moradores mais velhos 'R
sobre o desinteresse das criangas e jovens | i
"4 em manter as tradigdes culturais da / \X . |
% comunidade. Ao mesmo tempo, foi possivel [Ny SSRIEN - = i s
s notar a auséncia de acdes concretas que
permitissem o dialogo dos saberes
" tradicionais com a atual geracgao.
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Durante as ac¢des do projeto,
dois educadores mediaram as
diversas oficinas que aconteceram,
buscando facilitar e aproximar os
jovens dos saberes e fazeres locais.
Fomos inventando e reinventando
diversas maneiras de facilitar essa
aproximacao.

Além das oficinas praticas
de Musicas e Dangas dadas pelos
moradores da comunidade e regiao,
as criancas e jovens foram
estimuladas a entrevistarem os
moradores mais antigos, coletando
0s versos que antes eram cantados;
interpretando através do teatro os
momentos em que as dangas
surgiam como forma de pagamento
aos mutirdes de plantio, colheita e
construgao de casas; construindo
mascaras e bonecdes (pereiroes);
confeccionando seus proprios
instrumentos: rabeca, machete,
viola, pandeiro, caixa do divino;
costurando os aderecos utilizados
nas apresentagoes; produzindo
filmes sobre a comunidade,
conhecendo outras comunidades,
enfim, foram realizadas uma série
de atividades durante trés anos e
meio de projeto.

A partir dessas agoes
formou-se o Grupo O de Casa. O
grupo é constituido por criangas e



As oficinas de Artesanato
| Tradicional impulsionaram a
producao dos artesaos ja
| autorreconhecidos e estimulou a
producao de moradores que nos
ultimos anos haviam diminuido a
sua producéao. As oficinas
~ contribuiram com a disseminagao
&;‘: de técnicas tradicionais de
#= . producgdo e com uma diversidade [ :
=% de artesanatos produzidos a partir §
dessas técnicas. Além das oficinas
foram realizadas vivéncias em

— ‘ outras comunidades artesas, no

Quilombo do Campinho em
Paraty/RJ e Sao Bento do
Sapucai/SP.
Durante as oficinas de
Moradia Tipica e através de
mutirdes, foi construida uma casa
de pau a pique. A casa construida
€ a Casa de Artesanato
Comunitaria, que escoa a
. producao artesanal de diversos
1| (as) artesaos(as) da comunidade.
| A Casa apresenta-se como uma
8 importante estimuladora da :
. producéo artesanal, fazendo parte |3
H~ S \"j;_ das estratégias e agdes que ao i
-t “\ I(;)ngq do projeto foram §§ndo .
“ efinidas como necessarias para &
i | se fortalecer a pratica da producao |
= artesanal. A falta de um local ;
apropriado para a venda dos
‘M artesanatos era um fator que
1 dificultava e desestimulava a
i producdo de varios moradores.




No comego de 2012 iniciou-se a construgdo da Casa de Artesanato Comunitaria. Todo o
processo de construcido da Casa foi feito artesanalmente, utilizand-se de ferramentas manuais

como o facdo e o machado.
Atualmente é bem dificil construir uma casa como eram feitas no passado, ja que todas as

madeiras eram retiradas da mata, assim como o barro e a cobertura que era de sapé ou
guaricanga.

“De primeiro voc? nsava jucara. Porque +inha bastante jucara bewm ‘de
vez.’, vock fazia, ia la pro mato, derrvbava um punhadde. Cortava, lascava. Os
ontros ja iam limpando ela. Fazia ripa dela. Amarrava com embi. Os esteios era
de pan meswo: pati [ patiero ), on entdo de jucara ‘de vez”. E quando ndo era
iS50, meun procurava cedro no mato, porque antes aqui +inha bastante. Lavrava
la ¢ fazia. O telhado era de sap, tinha casa de guaricanga. (..) Era assim,
voel prgava barro, batia, batia. Pegava a pencira, ¢ colocava cinz.a ¢ o ontro ia
faz.endo assim. Ia coando aquela cinza ali, forrava tudinho de cinz.a, men pai
colocava um cabo num pedaco de pan on numa +abua, ¢ vinha batendo. Ficava
batidinho. E o chdo batido!” Vinturante Assancdo
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Os esteios que antes eram feitos de
canela preta, cedro ou da palmeira patiero,
foram substituidos por esteios de eucaliptos
tratados. O pau a pique que era feito com varas
retiradas do mato, de guara cipd, arco de
peneira, aragarana, guara cica, etc., foram
substituidos por eucaliptos finos, bambus e
ripas. O envaro que antes era feito com ripas de

jucara, foi feito com bambu lascado.
Os jovens participaram do processo de

construgao realizando o pau a pique e o envaro
de partes mais baixas. O pau a pique, que sao
as madeiras que ficam na posicao vertical, foi
pregado e amarrado com a casca do cip6 imbé,
como era realizado antigamente. Ja o envaro,
as madeiras que cruzam o pau a pique na
posicao horizontal, foram feitas com lascas de

bambu amarrados com a casca do cip6 imbé.
As paredes foram embarreadas

finalizando o processo de construgao da
moradia tipica. Foi utilizado barro amarelo,
argiloso, amassado com o0s pés junto com
agua. Nessa parte do processo, houve muita
participacao das criancas, que se divertiram

bastante amassando o barro.
A historia de quase todas as familias do

Quilombo € de um dia ter morado em casas de
pau a pique que com o tempo foram sendo

substituidas por casas de blocos.
Esse tipo de moradia por ndo se

enquadrar no modelo estético aceito pela
maioria, foi aos poucos sendo desvalorizada, no
entanto, sdo construgdes menos impactantes
no meio ambiente e se adaptam muito melhor
as condigdes climaticas da regiao.

A construcao da Casa foi finalizada em
dezembro de 2012 e inaugurada no mesmo
més.
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Antes da Casa ser inaugurada foram realizados alguns encontros com os moradores para
ser definido o funcionamento da Casa. Os critérios que caracterizam seu carater comunitario
foram decididos coletivamente e continuam sendo revistos em reunides realizadas pelos artesaos
participantes da Casa.

Atualmente para vender as pegas na Casa o(a) artesao(a) deve fazer um plantdo semanal.
A Casa fica aberta diariamente. De cada pecga vendida, 10% do valor sdo destinados ao Fundo da
Casa. O Fundo é utilizado para a manuten¢ao da Casa, compra de sacolas e impressao de
etiquetas. Somente os moradores da comunidade podem vender suas pecas na Casa e somente
podem ser vendidos os artesanatos que representam a identidade cultural do Quilombo, ndao
sendo aceitos os artesanatos feitos com materiais industrializados e que apenas sdo montados
pelos(as) artesaos(as), sem que de fato, haja um trabalho manual que caracterize culturalmente a
comunidade.

A Casa tem estimulado a continuidade
da produgdo artesanal, ja que atraves dela €
escoada a producgao de varios artesaos. E
uma das poucas alternativas de renda no
interior do Quilombo, se apresentando como
um importante patriménio material da
comunidade.

Endereco:
BR 101 Km 12 Estrada da
Casa da Farinha, S/N
Ao lado da Casa da Farinha
Quilombo da Fazenda - Ubatuba - SP
www.quilombodafazenda.org.br



O Projeto Tecendo Saberes apresenta-se como mais um passo em relagdo a valorizagao
X e protecéo dos saberes e fazeres da comunidade do Quilombo da Fazenda. Uma caracteristica
{ que o distingue do Olhares de Dentro € sua atuacéo fora da comunidade e dentro do espago

' 4 formal de educagao.
O projeto Tecendo Saberes estimula a valorizacao dos(as) mestres(as) artesaos(as),

reconhecendo seus saberes e facilitando a transmissao dos seus conhecimentos dentro da
escola, ao mesmo tempo em que coloca as criangas em contato com um universo de
conhecimentos pertencentes ao universo de conhecimentos delas mesmas, e ensinar a crianca
a partir daquilo que ela vivéncia, que ela conhece, traz um novo significado ao aprendizado,
estimulando seu pertencimento e seu papel no mundo, oferecendo-lhes reais oportunidades de

vida.
Ao longo da realizagdo do Tecendo Saberes, em 2016, fomos desvendando maneiras de

se ensinar o artesanato tradicional no ensino formal, criando uma metodologia de transmisséo e

revelando na producéao artesanal seu potencial como ferramenta educativa.
Em 2016 o Projeto Tecendo Saberes foi novamente contemplado pela Secretaria de

Estado da Cultura para realizar em 2017, as oficinas de transmissao dos saberes e fazeres

artesanais em duas escolas do extremo norte de Ubatuba.
As acgoes do Tecendo Saberes contribuem com a implantagcéo da Lei 10.639/2003

substituida pela 11.645/2008, que institui a obrigatoriedade do ensino da cultura afro-brasileira

na rede de ensino.
Além disso, o Tecendo Saberes esta em consonancia com o Projeto de Lei 1.786/2011,

que tramita no congresso, e que tem a finalidade de instituir a Politica Nacional Grid, voltada

para protecao e fomento a transmissao dos saberes e fazeres de tradi¢ao oral em dialogo com a
educacgao formal, promovendo o fortalecimento da identidade e ancestralidade do povo ‘
brasileiro. O Tecendo Saberes esta alinhado também com o Plano Nacional de Cultura, Lei i

12.343/2010, que prevé a criagao de “politicas de transmisséo dos saberes e fazeres das
culturas populares e tradicionais, por meio de mecanismos como o reconhecimento formal dos
mestres populares, leis especificas, bolsas de auxilio, integracdo com o sistema de ensino
formal...”

“uma arvore sem raiz, nao fica de pé”




——

Aconteceram na E. M. Prof. Iberé Ananias Pimentel. A escola esta localizada em frente a
Praia da Picinguaba e recebeu o nome do Professor Iberé Ananias Pimentel, cujas informagdes
sobre ele sao limitadas. A escola foi fundada em 1994 e é a Unica escola da Vila da Picinguaba,

também conhecida como Vila dos Pescadores, e entorno.
A escola atende cerca de oitenta alunos de cinco comunidades do extremo norte de

Ubatuba, sendo elas, comunidades quilombolas e caicaras. A maior parte dos pais das criancas

matriculadas sdo pescadores e autbnomos.
A Vila da Picinguaba esta totalmente inserida nos limites do PESM-Nucleo Picinguaba,

além de ter sido tombada em 1983 pelo Conselho de Defesa do Patrimbnio Historico,

Arquitetdnico, Artistico e Turistico (CONDEPHAAT).
As comunidades do Quilombo da Fazenda e Vila da Picinguaba sao vizinhas, cerca de 13

KM de distancia. As criangas que moram no Quilombo da Fazenda Picinguaba e que estao

matriculadas no Ensino Fundamental |, estudam na Picinguaba. A escola existente no Quilombo
da Fazenda foi fechada pelo poder publico municipal ha cerca de 16 anos, por considerar
pequeno o numero de criancas matriculadas.

“"Quando o Instituto Capia me apresenton este projeto no final do

| ano passado, fiquei na expectativa para que fosse aprovade. E

felizmente isto ocorren ¢ esta sendo desenvolvido com os alunos ¢ foi

cultura local, genninamente caicara. E wuito pertinente com as
propostas educacionais estabelecidas nos Parametros Curriculares
Nacionais , que delibera sobre a diversidade cultural. A escola esta

_inserida numa comunidade caicara, portanto reafirma sua identidade ¢

cultura na pratica por meio das confecedes destes artesanatos.

| Importante ressaltar o relevante +rabalho realizado pelos artesdos e

consequentemente a valorizacdo dos meswmos.” Clandia Castro (Diretora |-




el S e el [2
Quando e com. quem as. oficinas, acontecenam?

Participaram das oficinas as criangas entre oito e doze anos do 3° ano da professora
Simone Telles (Turma A) e do 4° e 5° ano (multiserial) da professora Valderez Vieira Luz (Turma
B), totalizando quarenta e cinco criangas. As oficinas aconteceram todas as tergas feiras, com
duracao de 2:30hrs durante o horario escolar, no ano letivo de 2016.

Em cada oficina participaram dois(duas) artesaos(as) e também um(a) educador(a)
atuando como um(a) mediador(a), cuja principal atuacao foi de facilitar a transmissao dos
saberes tradicionais ligados a producao artesanal no contexto do ensino formal e também de
estimular o uso dessas técnicas artesanais como ferramentas educativas dentro do espaco
escolar.

Em cada oficina a turma foi dividida em duas rodas e em cada uma delas um(a)
artesao(a) dedicou-se ao ensinamento da teécnica. No total, onze artesdos(as) do Quilombo da
Fazenda foram os(as) oficineiros(as). Por se tratar de um trabalho de valoriza¢ao da tradicéo
oral, procuramos facilitar a presencga dos(as) mestres(as) artesdos(as) como os transmissores
dos saberes e fazeres da produgao artesanal. No entanto, por considerar a importancia da
participacao da atual geragéo no processo de preservagao da produgao artesanal, dois
moradores mais jovens também deram as oficinas.

Praticamente todos(as) os(as) oficineiros(as) possuiam um vinculo afetivo ou familiar
com as criangas da escola: pais, avos, tios(as), padrinhos, madrinhas ou vizinhos(as).

"Pra mim foi legal porque en ensingi as eriancas a fazer artesanato.
Eles tambem acho que gostaram porque aprenderam a fazer. Tinha mens
netos, tinha wminha sobrinha, +udo a." Edngia Braga

WA

A maneira como os(as) artesdos(as) aprenderam confeccionar os seus artesanatos esta
intimamente ligada ao cotidiano e suas formas de sobrevivéncia vividas no passado. A maioria
dos(as) artesaos(as) relatam que aprenderam a produzir os artesanatos assistindo na sua propria

casa, membros de suas familias produzindo suas pecas, para depois serem utilizadas no dia a

dia, ou entao vendidas e trocadas.
Esse método de aprendizagem, na forma de uma observacgao constante, cotidiana, no

ambito da educacao formal, dificilmente seria aplicavel. Assim sendo, optamos por um

aprendizado pratico, respeitando o tempo de aprendizagem de cada um.
Antes das oficinas, os(as) artesaos(as) e o(a) educador(a) discutiam a melhor forma de

ensinar a tecnica de producio necessaria para aquele artesanato. Construiamos uma
metodologia para transmitir a técnica da producgao artesanal, uma sistematizagao da forma (que
consideramos mais viavel) de ensinar o Artesanato Tradicional — resultado do didlogo da tradicdo [

oral com a educagao formal.
"\ \
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Optamos por difundir durante as oficinas o Artesanato Recreativo. O tamanho reduzido dos
artesanatos favoreceu a reducao do tempo de produgao, evitando que as criangas ficassem
desestimuladas por processos longos de confecgao, aléem disso, as criangas puderam aprender

mais técnicas e produzir mais pegas diferenciadas.
Em principio, listamos os artesanatos e técnicas tradicionais que mais representavam a

identidade cultural da regidao, como a esteira e os balaios, por exemplo. Verificamos as técnicas de
producao necessarias para cada tipo de artesanato listado. Durante as oficinas procuramos
respeitar uma sequéncia de técnicas das mais simples seguidas das técnicas mais elaboradas. Na
medida em que as oficinas foram acontecendo, as criangas foram ganhando confianga de sua

capacidade de producao e encarando o desafio de aprender técnicas consideradas mais dificeis.
Além de transmitir as técnicas de producao artesanal, durante as oficinas procuramos nos

debrucar sobre as historias de vida dos(as) artesaos(as), os manejos para a extracao de matéria-
prima na floresta, os aspectos do passado e os atuais - segundo suas proprias visdes. Para isso,
depois do aprendizado pratico, realizamos uma Roda de Conversa composta pelos artesaos,

educadores, criancas e professoras e ouvimos as hlstorlas contadas por eles(as).
I .

.AJllesmnlo-nn.escola.. p.onquz"’

Lamentavelmente, a exclusdo da cultura popular prevalece dentro dos espagos formais de [«
ensino, cedendo lugar a conteudos que distanciam os estudantes de sua propria identidade. As
ideias distorcidas que a escola possui sobre o modo de vida de seus estudantes ganham vida em

falas do tipo: “vocé nao vai ser pescador que nem seu pai né?”.
Infelizmente, € comum ouvir por parte das escolas, que aquilo que € intrinseco a vida da

crianga e que a faz ser Unica e especial, ndo possui valor.
Assim observa-se como a cultura popular € menosprezada, ou quando nao, folclorizada e

celebrada, ndo no dia a dia escolar, mas em datas pontuais, como o dia do indio, dia da arvore,

dia do folclore, etc.
Enxergar o valor e a riqueza da simplicidade cotidiana das criangas, extraindo toda a

sabedoria nela contida e utiliza-la como matéria=prima da educacéo é um desafio que deve ser
encarado pela comunidade escolar. Olhar o mundo a partir do olhar do outro melhora a nossa

prépria maneira de enxergar o mundo.
Os modelos adotados e padronizados como os ideais de vida e de desenvolvimento sdo ||

na sua maioria excludentes. Os pescadores, artesados, produtores de farinha de mandioca,
agricultores, ndo recebem seu merecido reconhecimento por ndo se enquadrarem nesse modelo
desenvolvimentista cada dia mais cientifico, frio e academizado.

A educagdo escolar faz uma selegéo no interior da cultura e reelabora os contetidos da
cultura destinados a serem transmitidos as novas geragées. Com isso, ela ensina apenas uma
parte extremamente restrita a tudo o que constitui a experiéncia coletiva, a cultura viva de uma
comunidade humana. O que a escola ensina é entdo uma imagem idealizada da cultura que
constitui o objeto de uma aprovagao social. (Forquin,1993).

Por isso, € urgente e necessaria uma imersao profunda na sabedoria contida na cultura
popular, fazendo com que o preconceito e os esteredtipos cedam espacgo a tolerancia, ao respeito
e a valorizagao da cultura da crianga, gerando mais solldarledade e espirito comunitario.
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Apnenden pna que?

Através da confeccao do Artesanato Tradicional e do contato das criangas com os(as)
artesaos(as) estimulamos a valorizagao e o fortalecimento da identidade e ancestralidade das
criangas. Varias dessas criangcas possuem um membro da familia que produz ou ja produziu
artesanatos iguais ou semelhantes aos que estao aprendendo na escola. Ouvimos de alguns pais
que eles préprios ndo aprenderam confeccionar os artesanatos que as criancas aprenderam, mas
que seus pais faziam ou ainda fazem. Com isso, percebemos o quanto é importante favorecer
esse aprendizado na escola, recriando os momentos em que a transmissao desses saberes
acontecia espontaneamente. Se em casa a crianga nao possui 0s meios para se aproximar dos
saberes e fazeres da producao artesanal, ao menos na E.M. Iberé Ananias Pimentel isso se
tornou possivel. Envolver as criangas no processo de producgao é estimular a continuidade dessa -

expressao cultural, contribuindo para que esses saberes n&o caiam no esquecimento.
Todas as pegas produzidas pelas criangas foram levadas por elas para suas casas com a

intencao de estimular o dialogo sobre a produgao artesanal com as suas familias.
A producao artesanal naturalmente é educadora. Ela trabalha a socializagao, a

espontaneidade, a valorizacao da identidade, a concentragao, o raciocinio l6gico, a coordenacéo
motora, a criatividade e ancestralidade, além de habilidades proporcionadas por cada tipo de peca
artesanal. Ela envolve nao apenas o conhecimento a respeito de uma ou mais técnicas de
producao, cada técnica surgiu a partir de uma necessidade ligada ao dia a dia do morador
tradicional, diante da busca de suprir suas proprias necessidades. Cada matéria-prima exige uma
técnica diferenciada. Para a extragao dessas matérias primas sao necessarios saberes a respeito

-
da natureza, que somente os povos das florestas conhecem e sao capazes de transmitir. O ;

relacionamento com a mae natureza € ininterrupto e o uso sustentavel desses recursos, retirando
da natureza somente aquilo que realmente se necessita, € uma licdo que deve ser passada para a
atual geracao.

"Foi muito bowm! Foi muito egal porque a gente ensinon as criangas, ¢ eles
tambiwm tinham vontade de aprender, ficaram tudo feliz, ficaram muito feliz,
cada um com suna esteirinha. Ficaram wmuito feliz! En +ambéem Fiquei, ne? Porque
trabalha com as criancas & muito bom! Sabe que as criancas aprende nwa
coisa que mais tarde pode fazer futuro pra eles, pra ndo deixar acabar, porque
Se ndo vai chegar uma gpoca que ndo +em wmais. Se deixa chega um tempo que
NiNGuem mais sabe o que & Que nem casa de pan a pique. A meswma coisa. O =
artesanato Se a gente ndo pratica, ndo ensing, vai chegar wais pra frente ¢
~ Aingudm wais vai saber. Eun gostei @ Sei que eles gostaram. A gente ensina com

praz.er por que Sabe que eles +em vontade de aprender. Tinha uns la que ja ate
sabiawm ja. Ele disse que o pai dele fazia" Aparecida de Oliveira Braga
B h A .8, .4 =

E o que as aiangas, produzinam entiio?

No total foram ensinados 8 artesanatos, confeccionados atraves de 4 técnicas de produgao
diferentes e utilizadas 3 matérias primas principais (taboa, cipé imbé, cipé timupeva). Para isso,
foram necessarias 30 oficinas, 15 com cada turma.




= = . Oficina de Es+eira

~I Matéria_prima: Taboa

Técnica: Amarragao

‘M; _eArtesas=Garmem Faustino Assuncgao (Fiica),

Aparecida de Oliveira Braga (Mariazinha)

— S S = Natalina Vieira
% _ __Duragao: um encontro por turma
. ﬂ Desenvolve a habilidade manual, concentragéo,

e R — raciocinio légico, autoconfianga,

..'.r_--_;\ — e ——
R —— Sr—— — — == ;_

—end

| —

—— h percepgao visual, SOCIaIlzag:ao e linguagem
» —n | g
Antes dorififeio da oficina, as taboas-foram-.__ = \
| cortadas no tamanho dos teares. Utilizamos —— \ . S,

miniteares que foram feitos de madeira,podendo — : ——
ser substituides-per-bambu, paus de vassouras S — S T,

semelhantes. Cada tear péde ser usado por até 3

~ | criangas ao mesmo tempo. Fios de barbante,com |- = e ——_
| cerca de 8 cm de distancia, foram amarrados nas — :_______m;__:_: =~
=S duas madeiras dos teares que correm Na VErtical = F— o S
= cerca de 30 cm de distadncia uma da outra. . = = =
As artesas foram de crianga em crianga S = T
~ | ensinando a técnica de amarragdo da esteira. Para = = |
- ~cada-gomo da esteira foram utili M__.———g_’"";—
palhas de taboas. e
—— As criangas foram lagando as taboas com —
ET 0s barbantes até formarem-a esteira :? m— — |
— = - —— =y
— — —
=y MMWM e “SA=

Natalina contou que aprendeu fazer esteira com sua mae, Nadir. Disse que a esteira era
o colchao do passado e que atualmente a mesma esteira, sendo ela menor, pode ser usada
para apoiar panela quente, porta retrato, tapete, jogo americano e outros. Disse que seus filhos

saber de em-esteira; et
so colchao, e ela mesma nao dorme
em esteira.

Mariazinha contou que
“waprendeu a fazer esteira com sua.
“'sogra € que vendiamna Vila da

Picinguaba. Contou que no passado
nao se usava barbante para amarrar a

squeera.__

| _UIEAS EBTA \LL

extraido da embauba.
Carmem disse que aprendeu a
|  fazer esteira’com 8 anos e que antes

— a0 haviam colchdes e que a esteira
e era a cama uti oradores |

daregiao:
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Oficina de Vassouwra

Mateéria prima: Cip6 Timupeva

Técnica: Amarragao

Artesaos: Anténio Rosario

Ednéia Braga

Duragao: um encontro por turma

Desenvolve a atengédo, o planejamento,

a coordenagdo motora, o raciocinio,

a interagéo social, o colaborativismo,

a forga, a determinagdo, nogbes matematicas

Antes do inicio das oficinas os cipés foram raspados e cortados na medida das vassouras.
Fizemos uma roda e no interior da roda o Toninho fez uma vassoura para todos assistirem. Logo
depois, a turma foi dividida em duas, os dois artesaos foram ensinando para cada crianca a
técnica de construgéo da vassoura. Como o cip6 timupeva é resistente, algumas criangas tiveram
dificuldade de manusea-lo, pois a vassoura exige que vocé divida um chumaco de cipos em 4
chumacos. Algumas criangas foram fazendo juntas, uma abrindo o chumaco para que a outra
fizesse a amarragcao com fio de nylon.

As etapas de confecgdo da vassoura que exigiam o uso de faca e facaéo foram realizadas
pelo Toninho em companhia das criangas. ,

A vassoura também pode ser amarrada com o proprio cipd, Toninho e Ednéia preferem \ B\
fazer com fio industrializado pois consideram que o processo se torna mais facil. Para a oficina, o |}
fio de nylon também se tornou uma boa opg¢ao, pois facilitou que as criancas pudessem fazer, elas
mesmas, a amarragao da vassoura, ja com o cipo seria mais dificil, pois a amarragéo exige
bastante o uso da forga.

;
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Roda de Conversa

A roda foi iniciada com uma pergunta feita as
L. criancas pela educadora: o que disseram em casa
| quando viram as esteiras feitas por vocés?

As criangas contaram que seus pais e
familiares disseram que conheciam a esteira e que
muitos dormiam em esteiras quando eram criangas.
Alguns disseram que seus avos sabiam confecciona-la.
Toninho nos contou que aprendeu fazer vassoura com
sua esposa Ednéia, que por sua vez, aprendeu com
seu falecido pai.Ele disse que antes, os colchdes eram
as esteiras e que as camas eram feitas de jucara.

A histéria de um artesdo que costumava vender seus artesanatos em feiras, foi contada
pela educadora. Certa vez, o artesao foi surpreendido por uma interessada em comprar sua
vassoura. Ela ficou indignada com o valor da pega, que era por volta de R$30,00. Achou cara e
disse: “Essa vassoura € muito cara, vocé nao gasta comprando material e tira tudo do mato!”

E ele Ihe respondeu: “Entdo minha senhora, va até o mato e veja se la tem vassouras
penduradas.”
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Oficina de Porta Retrate < o
~u U
> .-wamna .Taboa E scad 0al
. Técnica: Entrelagamento ‘simples T - N =

Artesaos: Maria Aparecida Vieira de Assung¢ao (Cida) s _—

: Benedito Manoel'de Assuncgao (Bidico) P St . e
4 Duraggo: um encontro por turma A\ s ~—
A Desenvolve a concentracao, o raciocinio logico, » ALY ~—
7 a autoconfianca, a percepgéo visual, i = - -
N / a socializagéo, o respeito, a autoimagem e a observagao L L= ‘-—--»-1‘

.._\'_\ 7 4 s 7 oy 7 A e A -—
¢ > A técnica se resume no entrelagcamento das fibras. Passa-se uma por cima e outra por

~ | baixo, alternadamente.
Para facilitar o aprendizado da técnica, a educadora passou um fio de barbante em, cineo

+ | criangas que estavam em pé, lado a lado. Na primeira, o barbante foi passado pela-frente;.na

4 segunda o barbante foi passado atras, na terceira na frente e assim sucessivamente. Um
segundo barbante foi passado atras da primeira, na frente da segunda e assim sucessivamente.
: Dessa maneira, as criangas ficaram presas umas as outras. O contrario também foi feito para

’ que elas notassem que se passassemos duas vezes o barbante na frente, por exemplo, a

¢ |amarracao nao se completaria.
Entrelacar varias palhas juntas dificulta o aprendizado da técnica, por isso, foram

entregues 10 palhas e a medida que as criangas iam entrelagando as palhas, novas eram ) |

entregues, foram usadas cerca de 50 palhas para cada artesanato. .
Cida e Bidico foram de mesa em mesa ensinando a técnica e dando o acabamento. O 5

acabamento.que se da a peca, exige uma outra técnica de confecgcao, nesse caso, o
“ | entrelacamento das palhas ocorre com dois fios. Optamos por ndo ensinar as duas técnicas no &f’- :

mesmo dia e deixamos a segunda técnica para ensinar na oficina de balaio de taboa. ,_.'\
- Depois de prontos, as criangas receberam uma foto de si, tiradas durante as oficinas, e A\
—— ol

colocaram no porta retrato que haviam feito.

B t’ ‘ ' - e ¥ \ : \
Roda\ de Cov\vzrsa\

Cida contou que aprendeu afazer
artesanato com sua mae, Nadir, e que atualmente
produz varios artesanatos-que sao vendidos na
Casa de Artesanato do Quilombo da Fazenda.
= Disse que faz balaio, porta-retratos, aparadores

de panela, tapete e outros artesanatos com taboa

e fibra de bananeira. Comentou que para produzir
“es artesanatos, os artesaos precisam entrar no

brejo para colher a taboa e que o tratamento da
“fibra é feito em casa.
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Oficina de Peixe

Matéria prima:Taboa

Técnicas: Entrelagamento simples e duplo

Artesas:

Carmem Faustino Assuncao (Fiica)

Aparecida de Oliveira Braga (Mariazinha)

Alessandra Braga de Almeida

Duragdo: um encontro por turma

Desenvolve a atengéo, a persisténcia, o raciocinio,

a interagcdo social, o colaborativismo e a auto confianca

N '.

A técnica de confeccéo do peixe de taboa € a mesma para a confecgao do porta retrato.
Algumas criangas iniciaram a confec¢ao sem precisar de apoio, outras relembraram a técnica e

outras nao haviam participado da oficina anterior e nessa puderam aprender.
As taboas ja cortadas foram entregues as criangas. Depois de entrelagadas as palhas

(uma por cima, outra por baixo), as criangas viraram o peixe (técnica de dobragem das palhas).
O artesanato foi finalizado com a colagem dos olhos feitos com semente de capia. Os olhos
foram colados pelas artesas pois utilizamos cola de secagem rapida.
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Rod\a\ de Conversa

Mariazinha contou que ali, onde hoje é a escola, foi a casa do senhor que transportava as
pessoas na balsa da Picinguaba para a Praia da Fazenda. Contou que antes da BR 101 (Rio a
Santos), eles iam a pé para a cidade de Ubatuba e para a Picinguaba também, onde vendiam as

esteiras.
Disse que hoje tem gente que reclama que é dificil morar aonde eles moram, mas que

esta muito facil, perto do que eles viviam antes, sem luz e sem a estrada.
Ela disse que é muito importante que as criangas estejam aprendendo o artesanato, pois

assim € um jeito do artesanato n&o acabar. Disse que
cada peixinho igual ao que eles aprenderam custa de
R$5,00 a R$10,00 na casa de artesanato do Quilombo

da Fazenda.
Alessandra disse que € jovem e que aprendeu

artesanato com sua mae e com 0s Cursos que
aconteceram na comunidade. Disse que artesanato &
cultura e que também gera renda pra eles. Disse que é
importante que eles aprendam, que ela aprendeu e que
hoje estava ali, ensinando para eles.

>
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Oficina de Balaio

Matéria prima:Taboa
Técnicas: Entrelagamento simples e duplo

Artesas:

Carmem Faustino Assungao (Fiica)

Natalina Vieira

Duragao: um encontro por turma

Desenvolve o raciocinio, agilidade mental,
percepgdo visual, interagdo em grupo, autoconfianga,
concentragéo, atencao e a persisténcia.

Para fazer essa pecga sdo necessarias duas técnicas de produgao. A técnica utilizada na
base da galinha é o entrelagamento simples e no corpo o duplo. As criangas receberam as
taboas e as entrelacaram sem quase apoio das artesas. Depois que terminaram de entrelacar,
iniciou-se a segunda técnica, no qual as palhas que ficaram na borda da primeira técnica, sao

tecidas com outras duas palhas, uma por cima e a outra por baixo.
As artesas iniciaram o levantamento do balaio de cada crianga, mostrando como era

feito, e as criangas continuaram a confeccao sozinhas, sendo ajudadas quando necessitavam.
Usamos algumas embalagens vazias como moldes para levantar o balaio, isso facilita o

aprendizado da técnica e permite que a peca nao saia torta.
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B Oficina de Balaio

Matéria prima:Cipd Timupeva

Técnica: Cestaria

Artesaos:

Natalina Vieira

Vinturante Manoel de Assungao

Aparecida de Oliveira Braga (Mariazinha)

Duracéo: dois a trés encontros

Desenvolve a determinagéo, a observagéo,

a concentragdo, o raciocinio logico, a autoconfianga,

a socializagdo, o cooperativismo e a percep¢ao visual

\

Cada crianca recebeu 8 esteios de cip6 timupeva, que ja haviam sido raspados
e cortados. Os artesaos ensinaram a técnica de mesa em mesa com a colaboragéo das
professoras e da educadora. Depois que todos terminaram de montar o inicio do balaio,
um fio de timupeva foi passado (um por cima e outro por baixo) amarrando os esteios.
Nessa etapa, num determinado momento € necessario que se coloque o “capitdo” do
balaio — 0 nono esteio - a partir dai, as criangas fizeram praticamente sozinhas o balaio
até seu fim. O capitao é necessario porque a técnica de confeccao so6 se completa se
os esteios estiverem em numero impar.

v
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Roda de Conversa

g Mariazinha contou que existem muitos

+ segredos para se tirar a matéria prima
do mato e para se fazer os artesanatos.
Disse que quando os homens saem
para o mato pra cortar madeira, pra

| fazer canoa, nao pode haver entre
esses homens, algum que esteja com a
mulher gravida, pois a madeira racha.
Vinturante completou dizendo que

' também nao se pode passar por cima
da arvore depois de deitada no chéo,
pois também racha na hora de fazer o
artesanato.

Ele explicou que para tirar o timupeva
vocé tem puxar os cipés com muita
forca mas com cuidado para nao
derrubar a “méae do cipd”. Depois de

cortados, eles sao levados pra casa e tratados.

Natalina disse que quando se sai de casa pra tirar o cipé imbé, vocé nao pode falar o nome
dele, sendo vocé nao consegue arranca-lo de jeito nenhum. Quando se sai de casa, vocé deve
dizer: vou tirar cipd, mas nunca, o nome dele.
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Cada crianga recebeu 8 esteios de taboa. Para essa pa
artesanato (base) € necessario utilizar o “pé” da taboa. As criancas
foram orientadas a dividir em dois os 8 esteios e fazer uma cruz com
eles. Essa cruz foi tecida com um fio de taboa (dobrado ao meio),

assim elas ficaram com dois fios para tecer.
Depois de tecida a base, foi utilizado um molde para subir o

corpo da galinha. Os moldes foram embalagens vazias de tamanho
pequeno (maionese e azeitona). Apos feito o corpo da galinha, foi
necessario fazer seu pescogo, rabo e asas. Nem todas as criangas
conseguiram fazer essas partes do corpo da galinha, principalmente
as menores. Essas partes exigem a mesma técnica de produgéo, no
entanto, sdo partes menores que exigem uma certa habilidade

adquirida com a pratica.

A Ol “

o Bidico disse que aprendeu fazer

artesanato olhando sua mae fazer.

Carmem disse ‘que quando era crianga
ndo gostava de ir tirar taboa com sua
mae no taboal. Segundo ela, tinham
muitos sangue sugas, e que grudavam
na sua perna. Bidico disse que hoje nao
tem mais sangue suga no taboal da

Fazenda.
As criangas foram estimuladas

pela professora Valderez e fizeram
muitas perguntas. Perguntaram como
que os artesaos sabem diferenciar na
mata a taboa do timupeva. Carmem
disse que os dois sao encontrados em
lugares diferentes, que a taboa gosta de
agua e o timupeva de arvore.
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Oficina de Galinha

Matéria prima: Taboa

Técnica: Entrelagamento duplo

Artesaos:

Carmem Faustino Assungao (Fiica)

Benedito Manoel de Assuncéo (Bidico)

Duragao: dois a trés encontros

Desenvolve a determinagéo, a observagéo,

a concentragéo, o raciocinio logico, a autoconfianga,
a socializagéo, a paciéncia, o cooperativismo e

a percepgao visual.
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Oficina de Chapén

Matéria prima: Cip6 Timupeva e cipé Imbé

Técnica: Cestaria iy
Artes&os: L 0 L
Carmem Faustino Assunc¢ao (Fiica) oy AN
Ginacil dos Santos Z e
Duracéo: trés a quatro encontros Ec Y
Desenvolve o raciocinio, colaborativismo, agilidade

mental, percepgéo visual, interagdo em grupo, '/r \
autoconfianga, concentracao, atengédo e a persisténcia. /;;-

Com a Turma.B, entregamos 8 esteios de timupeva para dar inicio a base do chapéu.
As criangas foram motivadas pela educadora a iniciarem o chapéu sem o apoio dos artesaos.
As criangas que lembraram foram auxiliando as que nao se recordaram. Quando os artesaos e
a educadora chegaram na mesa das criangas todas tinham montado a base: formagéo em cruz
com os 8 esteios, colocados em dupla e montados um por cima e outro por baixo. Com a

Turma A as criancgas foram auxiliadas para montarem o inicio do chapéu.
Depois de iniciados, as duas turmas teceram o chapéu usando um fio fino de timupeva

que foi passado pelos esteios, um por cima e outro por baixo. Na medida em que o chapéu foi
ganhando sua forma, as criangas foram medindo-o em suas proprias cabegas para que
pudessem descer até a altura de suas testas e abrirem os esteios para a tecelagem das abas.
Apos a confecgao das.abas,as criangas fizeram o acabamento do chapéu usando a casca do
cip6 imbe. ,

O cip6 imbé foi descascado pelos artesdos e pelas criancas, esse procedimento nao !
exige o uso de materiais cortantes, o miolo do cip6 é retirado com as proprias maos. Ja o cip6 ' J
timupeva foi partido em 4 com o'uso.de facas e com as criangas assistindo esse processo.
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Ginacil disse que aprendeu fazer artesanato com o Sr. Francisco, avo de sua esposa,
depois de observa-lo bastante. Sr. Francisco fazia os balaios e Ginacil os vendia na Vila da
¥ Picinguaba. Ginacil nasceu na.Vila da Picinguaba e ha 17 anos mudou-se pra-Fazenda depois de
conhecer sua esposa Rosa, moradora do Quilombo.
Perguntaram para o Ginacil a quanto ele vendia o chapéu, ele disse que€ vendido por volta
| de R$40,00. Disse que sabe fazer chapéu, balaio, luminarias;, vassouras e outros artesanatos.
Ginacil perguntou para as-criangas se elas tinham algum parente que soubesse fazer
artesanatos. Varias crlangas disseram que sim: pai do Ruan, a mae do.Caué, a avo do Eduardo, o
\ pai da Raissa, o avé do Kainan.
Carmem disse que aprendeu fazer esteira com sua mée quando tinha cerca de 8 anos.
A professora Valderez disse que o pai de seu-aluno Ruan, na época em que comercializava
| seus artesanatos, tinha muita dificuldade de extrair as matérias-primas da natureza devido as
proibicdes impostas pelo PESM. Ginacil disse que atualmente os moradores da Fazenda nao
sofrem tanto com as proibigcdes devido serem moradores tradicionais, situados num territério
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Cerca de 35 criancas conheceram o taboal, acompanhadas da artesa Mariazinha. Ela
mostrou-lhes como se corta e destala a taboa, entregando-lhes um punhado da planta, para que
cada uma delas também aprendesse destalar a taboa.

Conhecemos a
Casa de Artesanato
Comunitaria
=8 acompanhados das artesas Cida e Natalina. Elas
= explicaram para as criangas como a Casa funciona:

e fazem os artes3os, etc. As criangas passearam pela
Casa e puderam encontrar artesanatos que elas

mesmas fizeram durante as oficinas.
Depois do almogo servido na Casa de Farinha,

B as criancas assistiram e participaram de uma roda de
Jongo com o grupo O de Casa, formado por criangas
da comunidade, sendo que, quatro delas estudam na
E.M. Professor Iberé Ananias Pimentel.

Rumo a estrada do Corisco —que liga
a comunidade a cidade de Paraty/RJ - as
criangas encontraram o cip6 Timupeva.
Ginacil mostrou-lhes como ¢é a folha do
Timupeva, facilitando assim seu
reconhecimento em meio a tantas arvores e
cipos diferentes. Ele também raspou o cip6 e
deixou-o igual a forma que usamos durante
as oficinas.




A \:lo\v\o de Protecdo do
rtesanato Tradicional
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Quais sao os caminhos possiveis para fortalecermos o processo de prote¢ao dos saberes
tradicionais?

Na busca de respostas, propomos algumas estratégias e acdes, que visem o
fortalecimento e a sustentabilidade da producao artesanal, bem como a valorizagdo dos(as)
artesaos(as).

Valorizacdo ¢ Incentives
- Desenvolver iniciativas de identificagao, mapeamento e registro dos(as) artesaos(as).

-ldentificar os mestres(as) artesaos(as), aprendizes, coletivos, associagdes e cooperativas de
artesanato no municipio, conferindo-lhes maior visibilidade perante o poder publico e a sociedade.

- Valorizagao dos artesaos(as) através de prémios, bolsas e afins, reconhecendo-os pela sua
importancia para a salvaguarda do patrimdnio cultural brasileiro.

- Criacao de politicas publicas que reconhegam a importancia do Artesanato Tradicional na
formacgéao da identidade e da histdria de Ubatuba, buscando sua valorizagao e preservagao,
considerando a urgéncia dessas agdes devido a sua situagdo de risco.

- Realizacao de agdes que reconhegam e incentivem projetos que estimulam a preservagao da
cultura tradicional por meio do artesanato, através de concursos e premiagoes.

- Criar e propor uma legislacéo especifica para proteger os saberes tradicionais do municipio.

Transwmissao
- Promover a inclusao do artesanato e do(a) artesdo(a) no ensino formal do municipio, sobretudo
nas escolas situadas em comunidades tradicionais.

- Criar e desenvolver politicas publicas para a valorizacao e inclusdo das culturas populares de
Ubatuba no curriculo formal de ensino.

- Garantir a transmissao dos saberes ligados a producao artesanal para criangas e jovens, através
de cursos e oficinas, realizados no ambito do ensino formal e informal.

- Valorizar o(a) mestre(a) artesdo(&) possibilitando a transmissdo de seus saberes no ensino
formal e informal, com remuneragao condizente para tal fim.

- Promover oficinas de transmissao das técnicas de producéao artesanais em festas e eventos do

municipio e regiao.

Qualificagdo e Articunlagdo
- Fornecer capacitagdo de qualidade aos artesdos(as) para a transmisséo, no ambito da educagéao
formal, dos saberes e fazeres ligados a pratica artesanal.

- Garantir a realizagao de cursos e oficinas de qualificacdo do artesanato, atendendo as

-136 -



necessidades da comunidade, respeitando a simbologia cultural presente nas pecgas produzidas,
fortalecendo a qualidade técnica e estética das pecas.

- Promover cursos e oficinas de difusdo das técnicas tradicionais de producao, sendo elas
ministradas pelos préprios moradores e destinadas as pessoas de sua propria comunidade,
possibilitando a transmissao das técnicas tradicionais aos que nao sao artesdos(as), mas que
possuem interesse em aprender.

- Promover a qualificagéo dos professores da rede municipal e estadual de ensino, sensibilizando-
os sobre a importancia de se trabalhar com a cultura popular local na sala de aula e
instrumentalizando-os com metodologias praticas.

- Fortalecer os arranjos produtivos locais, através de cursos, com o intuito de gerar mais
autonomia e auto organizacado da comunidade. Promogao de cursos nas areas de fortalecimento e
organizacao comunitaria, resolucao de conflitos, dentre outros.

- Promover a capacitagdo e a implementacao do Turismo de Base Comunitaria (TBC) na
comunidade, favorecendo que a comunidade aproprie-se do turismo e faga dele uma ferramenta
de estimulo a preservacao dos saberes locais.

- Realizar parcerias com ONGs, afim de estimular a preservacao dos saberes tradicionais, através
de projetos, cursos e oficinas que valorizem e estimulem, prioritariamente a participagao dos(as)
artesaos(as) na tomada de decisoes.

- Promover a capacitacao dos(as) artesaos(as) para a inclusao digital.

- Realizar parcerias com universidades, UCs e pesquisadores, para a elaboracao de pesquisas
cientificas na area da producgao artesanal e de saberes e fazeres das populagdes residentes em
areas de UCs.

- Fomentar o estabelecimento de uma Rede de Artesdos da regido, através de encontros, cursos,
conferéncias, seminarios e afins.

- Realizar encontros e visitas nas comunidades referenciadas na producao artesanal, economia
solidaria e organizagao coletiva.

Sustentabilidade

- Estabelecer um dialogo com o PESM/NP, no intuito de assegurar o direito de continuidade da
producao artesanal, prevista no artigo 28° do SNUC, que determina que 0s meios necessarios
para a satisfacao das necessidades materiais, sociais e culturais das populacdes tradicionais
residentes na area protegida devem ser assegurados. Garantir esses direitos através de uma
parceria e dialogo concreto com a UC, que nao podera ser interrompida com a troca de gestores.

- Realizar parcerias com universidades, UCs e pesquisadores para a elaboracao de Planos de
Manejos das matérias-primas utilizadas pelos(as) artesdos(as) no processo de producgao, planos
de manejo que sejam elaborados tendo em vista 0 manejo ja realizado pelos artesdos, num
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trabalho de parceria, onde a sabedoria popular dialoga com o conhecimento cientifico.

- Realizar a manutengao aos pontos de venda ja existentes, como a Casa de Artesanato do
Quilombo da Fazenda, e na auséncia deles, a criagado de novos pontos de venda no municipio.

Divulga\gao e difunsado

- Divulgar o Artesanato Tradicional da comunidade e de Ubatuba através de diferentes canais de
comunicagao, para o municipio e fora dele.

- Incentivar a pesquisa e produgao de material impresso e audiovisual sobre o Artesanato
Tradicional, possibilitando sua utilizacado pelas escolas, educadores, organizagdes nao
governamentais e outros.

- Incentivar o uso e a exposigcédo do Artesanato Tradicional em lugares publicos de grande
circulacao, para maior interacdo da populacao com esta referéncia cultural.

- Criar o Museu Vivo do Artesanato Tradicional, que prevé a formacao dos(as) artesaos(as),
produgdo de um material sobre os(as) artesaos(as) registrados e a elaboragdo de um Roteiro
Turistico do Artesanato Tradicional, onde os visitantes podem conhecer os (as) artesaos(as) em
seu proprio local de producgao.

- Divulgar os espagos de venda de artesanatos existentes no municipio.

E por fim, que todas estas agdes sejam realizadas tendo como premissa o respeito aos povos e
aos saberes tradicionais.

r
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Eliteie Dot

Nasci em Sao Paulo — SP, cidade que recebeu meus pais quando se mudaram de
Minas Gerais. Cresci habituada a ouvir as historias dos tempos vivenciados por meus pais:
das casas de pau a pique, dos partos assistidos em casa, da agricultura realizada em
familia. Desde muito cedo foi crescendo em mim um forte desejo de me mudar de Sao
Paulo e experimentar um modo de vida diferente do proposto pelas grandes cidades. Fui
desenvolvendo também a habilidade de costurar — outra heranga materna. Sou artesa e
fagco minha arte a partir da costura de tecidos, voltada para a confec¢ao de aderecos e

acessorios para praticantes da cultura popular.
Sou formada em Turismo, especialista em Gestao Ambiental. Ha 12 anos venho

atuando como Educadora, tendo participado de diferentes trabalhos na area da educacgao
popular. Venho ao longo dos anos desenvolvendo alternativas e agées educativas voltadas
para o fortalecimento comunitario, cultural, socioambiental, em diferentes contextos

sociais, através de diferentes linguagens.
‘ eohotrio 6124/04'\

Nasci em Barueri — SP. Cresci escutando as historia de minha avé a respeito de sua
vida. Ela descrevia com tantos detalhes as experiéncias que tinha vivido, que suas historias
me transportavam para esses momentos antigos. Talvez o gosto pelo passado tenha
nascido dai. De pequeno também veio o gosto pela musica e pelos instrumentos musicais.
Me formei historiador, e logo fui juntando esses gostos que a vida me despertou. A cultura
popular logo passou a fazer parte de minha vida também e fui me aprofundando nessas
manifestacoes, principalmente nas que envolvem a musica e a produgao artesanal. Foi com
ela que aprendi como a simplicidade € grandiosa. Ha alguns anos venho desenvolvendo
uma producao artesanal de instrumentos musicais tradicionais, de diferentes regiées do
Brasil. E por fim, a educacao veio para alinhavar todos essas praticas e dar um sentido

ainda maior a todas elas.
9%30..

Atualmente moramos em Ubatuba, cidade onde nasceu nossa filha Dandara. Nos
ultimos anos, nés coordenados e desenvolvemos projetos que conquistaram os seguintes
parceiros: Prémio Culturas Populares (Ministério da Cultura), Projeto Viva a Memoéria
(Programa de Ac¢ao Cultural - Proac, Secretaria de Estado da Cultura), Com quantas
memédrias se faz uma cancao (Proac, Secretaria de Estado da Cultura), Tecendo Saberes -
2015 e 2016 (Proac, Secretaria de Estado da Cultura), Ponto de Cultura Olhares de Dentro
(Ministério da Cultura e Secretaria de Estado da Cultura), Projeto Quilomboteca (Fundacao
Biblioteca Nacional), Prémio Areté (Ministério da Cultura), Telecentros BR (Ministério das
Comunicagoes).

E, em 2014, criamos o Instituto Capia para fortalecer esse conjunto de a¢ées que
estamos realizando, agregando outros educadores e, consequentemente, seus histoéricos

de atuacao.
%412



E uma entidade sem fins lucrativos, apartidaria, ndo governamental, sediada
em Ubatuba/SP. Tem como objetivo a realizagao de a¢des nas areas da educagao,
culturas tradicionais, turismo de base comunitaria, sociedades e meio ambiente.

Acodes em pratica

- Desenvolvimento de ag¢des de valorizagao e reconhecimento da cultura popular e

tradicional em dialogo com o ensino formal e informal.
- Realizacao de atividades que contribuem com a implementagao da Lei 11.645/08,

que institui a obrigatoriedade do ensino da cultura afro-brasileira na rede de ensino,
e também com o Plano Nacional de Cultura, Lei 12.343/2010, que prevé a

integracao da cultura popular e tradicional com o sistema formal de ensino.
- Desenvolvimento de metodologias de aproximagao da atual geragédo com os

saberes e fazeres tradicionais.
- Divulgacao da sabedoria popular e tradicional
- Realizagao de oficinas e vivéncias em que os guardides da tradigao oral

transmitem seus conhecimentos no ambito do ensino formal e informal.
- Fortalecimento de entidades representativas das comunidades tradicionais através

de parcerias e projetos de desenvolvimento comunitario.

Ubatuba - SP
CNPJ:20.662.237/0001-46
capia.instituto@gmail.com

Informacdes: (12) 99218-4080
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Parte dos recursos obtidos com a venda desse livro sera destinado a
acoes de preservagédo do artesanato tradicional na comunidade e na
regido. Sendo assim, adquirindo este livro vocé estara colaborando com
o fortalecimento dessa pratica, patriménio cultural de nosso pais.
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